




En este ntimero el Expreso cumple tres ahos. Realmente not 
alegra cumplir arios, porque para una publicacion independiente 
eumplir ados es un verdadero triunfo. Mas aun teniendo en 
cuenta que esta revista solid a la calle mds por las energias y el 
desinteres de todos los que ayudaron a darle vida y mantenerla 
en movimiento que por “profesionalidad periodlstica”. Este 
desconocimiento, si bien provoco los cierres mas cadticos que 
registra el periodismo mundial, paradojicamente se convirtid en 
uno de los elemento mds positivos de nuestro desarrollo, ya que 
casi sin damos cuenta transformo a nuestra redaccion en un 
taller periodistico que nos permitid experimentar a todos y man- 
tener un didlogo abierto con ustedes, los lectores, en un juego 
de experiencias y comunicacion que logro generar la fuerza 
necesaria para seguir adelante en un medio dificil y duro como 
este. 

Aparte de su cumpleanos hay otro asunto importante que 
sacude nuestras neuronas: A partir del proximo numero Ex¬ 
preso y Mordisco, luego de tres ahos de viajar juntos en un 
mismo vagon sk convertiran en dos revistas separadas. Esto no 
significa “divorafy” ya que seguiran siendo proyectadas por el 
equipo de siempre con algunos nuevos refuerzos. 

Creemos que es el momento oportuno para hacerlo. Compar- 
tir un misma_ espacio fue positivo en todo este tiempo de 
busqueda y ayudd mucho a integrar la musica con mil nuevos 
mundos que fuimos descubriendo en nuestra travesla, pero a 
medida que pasd el tiempo y crecid el numero de colaboraciones 
el espacio disponible fue disminuyendo progresivamente 
produciendo tales abigarramientos letrlsticos que hicieron 
sugerir a muchos lectores que entregdramos una lupita de regalo 
con cada ejemplar (tipo Anteojito). Todo esto fue deteriorando 
la calidad grafica y muchas veces nos hizo renunciar a notas por 
demasiado largas; postergar secciones y nuevos ideas que nos 
iban surgiendo. 

Por todas estas cosas luego de darle muchisimas vueltas al 
asunto tomamos la decision de separarlas, ya que agregar el 
doble de pdginas hubiera sido elevar en la misma proporcidn el 
precio del ejemplar. En cambio de esta forma dejamos a los lec¬ 
tores tres opciones de compra distinta: 1) comprar las dos 
revistas (;; Hurra!!), 2) comprar una y pedir prestada la otra 
QBien!), 3), pedir prestada las dos (;Garronero!). 

Mas alia de la formula que elijan para leerlas esperamos que 
toda esta nueva etapa , esta nueva pileta periodistico, abra 
nuevos caminos para todos. 
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CRISIS EN LA CMLIZACION 
DEL AUTOMOVIL 


jQue pasa en una ciudad construi'da alrededor de los autos , con grandes distan¬ 
ces y amplias autopistas, cuando la crisis del petroleo genera escasez de nafta? 



Una fila de coches de un 
kilometro de largo frente a 
las estaciones de servicio, es- 
perando su turno para la 
nafta. La gente juega al 
Scrabel, iniercambia libros y 
revistas, toca la guitarra. De 
vez en cuando surge una dis- 
cusion. Alguien hace apare- 
cer una navaja, el mecanico 
trae su Have inglesa. Todo el 
mundo participa de esta pe- 
quena distraction despues 
de tantas horas de espera. 
Hay quien cobra diez 
dolares y medio^por hacer la 
cola para un ejecutivo apu- 
rado. Otros, simplemente 
estacionan el auto frente al 
surtidor a la noche, y cuan¬ 


do el local abre estan prime- 
ros en la cola, solo tienen 
que pagar una pequena 
multa. Johnny Rodgers, el 
t'amoso jugador de futbol 
norteamericano, cansado de 
esperar, decide comprar la 
estacion de servicio. “Lo 
hice por mi y por mis 
amigos”, comenta. 

En Los Angeles, un joven 
conductor explica: ‘‘Esta 
ciudad esta hecha para los 
autos. Ni siquiera se puede 
ir caminando a hacer las 
compras, las distancias son 
demasiado grandes. Y el sis- 
tema de transporte colectivo 
casi no existe”. En realidad, 
los habitantes de Los 


Angeles rechazaron en 1976, 
una propuesta para 
organizar una red de trans¬ 
porte urbano de 232 millas, 
que hubiera costado 6.000 
millones de dolares a los 
contribuyentes. El nor¬ 
teamericano no esta 
acostumbrado a viajar en 
transporte publico. En un 
pais donde hay un coche 
por cada dos habitantes, con 
familias que poseen hasta 
tres coches, el ciudadano 
promedio viaja 20.400 
millas por ano en su enome 
auto traganafta. Mejor 
dicho, viajaba, hasta que 
llego la nueva crisis del pe¬ 
troleo y cada gota de com¬ 
bustible se convirtio en una 
joya preciosa. 

‘‘Los sheiks arabes de la 
Organization de Paises Pro- 
ductores de Petroleo son los 
culpables”, dicen las gran¬ 
des empresas petroleras. Lo 
cierto es que Iran (segundo 
exportador mundial), 
suspendio su production 
durante el periodo revolu- 
cionario, y la O.P.E.P. en 
su conjunto ha mermado las 
exportaciones para mantener 
alto el precio del crudo. Los 
norteamericanos, por su 
lado, acusan a las ‘‘Siete 
Hermanas” (Exxon, Gulf, 
Mobil, Royal Dutch/Shell, 
Texaco, British Petroleum, 
Standar Oil de California), 
de monopolizar el comercio 
y aprovechar las facilidades. 
impositivas para subir los 
precios hasta el tope im- 
puesto por el gobierno. Car¬ 
ter propone racionalizar el 
uso del combustible, e in- 
vestigar, con fondos de las 
companias petroleras, fuen- 
tes alternativas de energia, 
como el sol, el carbon, el 
viento. 

Lo cierto es que los nor¬ 
teamericanos, habituados a 
consumir -sin limites-, estan 
teniendo que adaptarse 


rapidamente a la nueva rea¬ 
lidad. Los medios de 
comunicacion recurren 
ahora al ‘‘espiritu de los 
pioneros” para recordar a 
los ciudadanos que deben 
sacrificarse. Marshall 
Sklare, sociologo, de la 
Univefsidad de Brandeis, di¬ 
ce: “Tener el mas alto nivel 
de vida del mundo nos ha 
hecho vulnerables. En tiem- 
po de crisis, nuestras reac- 
ciones son infantiles. El, 
nene quiere el caramelo” El 4 
doctor Walter Burnham, del 
Instituto Tecnologico de 
Masachussetts afirma: La 
mayoria de nosotros hemos 
aceptado la.. vida tal 
como nos la diero'n otros. 
Por ejemplo: si se deslruyen' 
los sistemas cojectivos de 
transporte, se proraueve el 
ensanchamiento de fos su- 
burbios, se permite que las 
ciudades se deteriorern-hasta 
convertirse en selvasv'se es- 
timula la industria automo- 
triz por medio de todios ios 
trucos publicitarios cpnoci- 
dos, ique se obtiene''?: un 
sistema de vida que depende 
totalmente del automovilj y 
sin el cual no funciona”. 

Pero qutzas hay un signo 
mas claro del cambio de los 
tiempos: el ano pasado, 
Carter pidio a sus con- 
ciudadanos que utilizaran 
menos calefaccion en sus ca- 
sas, y volvieron a ponen c 
los viejos sweters. El mismo 
dio el ejemplo, ordenando 
disminuir la potencia de los 
radiadores de la Casa Blan¬ 
ca. La misma Casa Blanca 
donde, hace pocos anos, 
Richard Nixon ponia el aife 
acondicionado al maximo, 
esperaba que se enfriara 
bien el ambiente, y encendia 
un calido y chisporroteante 
fuego en la chimenea para 
obtener un “poco de calor 
de hogar” 













Hugo Malpeli tiene 68 afios y se dedica a la 
pintura desde 1927. En los ultimos anos ha ins- 
talado su atelier sobre un colectivo, que al 
mismo tiempo le sirve de vivienda durante los 
numerosos y extensos viajes que efectua con su 
mujer por el interior del pais. La siguiente en- 
trevista fue realizada en la vispera de una 
nueva Dartida del colectivo viajero, cargado no 
solo con comida, pinceles y pinturas, sino tam¬ 
bien con juguetes y ropas viejas para los 
“changuitos” del norte argentino. 

Nos esiacionamos en algun lugar 
apacible, eligiendo alguna de las 
lantas vistas lindas que tenemos en 
el pais y alii nos quedamos un 
liempito. 

^Salen con la ruta ya programada? 

Si. marcamos el itinerario en el 
mapa que tengo en el colectivo y 
partimos. Ahora salimos primero 
para Cdrdoba y luego hacia la 
Rioja. Por el norte nos paramos en 
unos pueblitos chicos, muy pobres 
y eso porque no nos interesa 
quedarnos en la ciudad, mas bien 
queremos alejarnos de ella. 
Elegimos lugares donde hay muy 


Don Hugo, £como se le ocurrio la 
idea del colectivo? 

Bueno, yo al principio me iba 
con mi vaiijita llena de pinturas y 
pinceles y mi senora y me sentaba 
en cualquier lado, en la Boca o 
viajando por el none argentino, y 
pintaba. Despues consegui una 
casa rodante chica, pero no era 
muy comodo. Al final aparecio el 
colectivo, lo compre y lo acon- 
dicione para poder viajar y pintar. 
Creo que debe ser el unico "Ate¬ 
lier rodante" que hay. 

Yo salgo a viajar siempre con mi 
«<>nnra v estamos muv comodos. 


poca gente, poca y nada, alii alter- 
namos con aborigenes. o sus 
descendientes; son gente muy 
buena, muy humanitaria, ellos le 
ofrecen toda lo que tienen sin 
pedierle nada, es increible... 
Nosotros vamos siempre con cosas 
para ellos, para los Coyas o los 
changuitos; yo aqui pido a la gente 
cosas para llevaries, o sea, pido 
cosas para dar. 
i Usted que les lleva? 

Juguetes viejos o rotos, 
zapatillas, camisetas, aigunos 
libritos... En fin... me quedan tan 
agradecidos... 
iComo lo reciben? 

Y, me ven Uegar a mi y se acer- 
can con todo carino. Me besan 
como si yo fuera el abuelo... 
Bueno, en la Boca sucede lo 
mismo... Lo que pasa es que yo 
tambien los ayudo a pintar. Ahora 
le encargue a un carpintero que me 
haga unos banquitos de madera 
como para 10 pibes, despues todos 
sentaditos los pongo para que 
hagan un arbol, una piedra o lo 

;,Como si fuera el maestro? 

No. no, yo solo quiero ayudar a 
los chicos que tienen pasion por la 
pintura para que continuen con ese 
entusiasmo, que lo alimenten. 


j Usted les dice lo que tienen que 
dibujar? 

No, ellos hacen lo que quieren, 
yo despues les voy indicando 
algunas cositas. Si les sale mal no 
importa, de a poco se va mejoran- 
do, para mi tambien fue asi; al 
principio saiia mal, despues un 
poco mejor, y asi insistiendo se va 
para adelante. 

Cuenteme mas de los pueblitos del 
norte, usted llega alii y ;que hace? 

Bueno son pueblitos donde no 
hay ni almacenes, ni comodidades, 
ni nada. Muchos comen de lo que 
hay alii mismo. las frutas son 
silvestres, algun cultivo, algun 
animal... 

;listed el colectivo donde lo para? 

En cualquier lugar, en la mon- 
taha, en el llano, a la orilla de un 
rio, debajo de un arbol... 

Siempre afuera del pueblo... 

Asi es. Yo tengo lo necesario 
para poder quedarme varios dias, 
la cocina, comida, tanque de 
agua... Pero en lugares que mis 
que pueblos son tres o cuatro ran¬ 
chos juntitos, usted llega alii 
despues de kilometros de no ver a 
nadie y siempre hay alguna hon- 
donada o algun cauce de agua 
donde detenerse... Mi seftora a 
veces me dice: “Hugo mejor no 
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vayas a hablarles que tienen una 
cara (an sever a...”, pero es que 
ellos son asi, tienen ese tem- 
peramento que no hablan. Enton- 
ces yo voy y soy ei que habla y 
habla y habla y ellos miran y miran 
y miran, usted le pregunta el nom- 
bre a algun changuito y el no les 
contesta: es pura timidez. Es que 
no estan acostumbrados a ver gen¬ 
ie, ellos Son... es decir, somos 
todos Argentinos, pero ellos lo 
ven... distimo. Claro que al cabo 
de un tiempo la cosa cambia, yo 
despues de hablarles saco los pin- 
celes, hago algun dibujo y se los 
doy, ahora ya voy con un monton 
de cuadritos ya hechos, son 
payasos que yo hago rapido, y que 
llevo de regalo. 

En realidad es una costumbre 
mia la de regalar mis cuadros, a 
veces me cuesta mucho venderlos, 
en todo caso prefiero cambiarlos. 
Le digo de verdad: igual que los 
Coyas que utilizan el sistema de 
trueque y cambian una bolsa de 
porotos por otra de maiz o dos 
bultos de papas por uno de 
zanahorias... Por ejemplo al den- 
tista le regale un cuadro la otra vez 
y ahora cada vez que voy deja todo 
para atenderme y no me cobra 
nada... esta maiiana hice poner 
todos los bulones y las tuercas 
nuevas de las ruedas, un trabajo de 
9 mi Hones de pesos -y no pasa 
nada: un cuadro... Claro que a los 
dos nos conviene, se de lugares 
donde ese mismo cuadro mio vale 
14 o 15 millones... 
iY para el Sur no viaja? 

Tambien estuve, pero tengo un 
problemas de gomas: las mias 
estan algo viejas y no aguantarian 
el camino. Queria pedirle al 
gobierno que me ayudase aunque 
sea con unas gomas usadas: quiero 


como que los obligara a cambiar la 
otra mala idea, mejor dicho, esta 
dentro de la reglamentacion lo que 
ellos piden, pero yo no puedo 
sefior, qutf quiere: soy un pintor 
bohemio.. Yo de todas maneras 
obedezco todas las leyes del tran- 
sito. Tengo mi registro iimpito, en 
fin, hasta tengo doble baliza, pero 
si cada goma me sale 20 millones, 
yo no puedo, tengo que andar con 
las que tengo... 

Lo que quiero es que la gente 
vea las cosas lindas que hay y que 
quizas no conoce: hago un paisaje 
de Salta o de Tucuman y lo 
muestro, que la gente se entere que 
eso existe. De alguna manera estoy 
tambien colaborando con el 
desarrollo del turismo, no es que 
yo quiera premio por ello o que me 
pagaran por poner una publicidad 
en el colectivo, eso no, yo lo hago 
de todo corazon y nada mas, pero 
me gustaria que tambien me 
ayudaran. El Automovil Club lo 
hace: me facilitaron los mapas de 
todas las rutas actualizadas del pais 
y ademas siempre que necesito me 
socorren y hasta me remolcaron la 
otra vez que el colectivo se paro, y 
ojo que ellos solo remolcan 
automoviles... Claro, lo que pasa 
es que ahora la gente me conoce un 
poco, especialmente despues que el 
colectivo salio en el programa de 
Monica Presenta... 

Ademds a Is gente le gusta su pin- 
tura... 

Si, eso es lo que me pone mas 
contento: cuando la gente tiene 
pasion, porque los que no se 
emocionan con la pinturd en 
general es como que no tienen sen- 
timientos, no les gusta las (lores, 
los chicos, nada. Cuando viene 
alguien al colectivo y lo mira con 
esa ansiedad que yo ya conozco. 



ir bien al sur, hasta la Antartida. 
Un sehor del ministerio de cultura 
me dijo que era factible conseguir- 
las, vamos a ver que’ pasa. La 
otra vez me par6 la policia en la 
ruta y me dijeron que no podia 
seguir porque las gomas estaban 
lisas, pero despues subieron al 
colectivo y les impresiono tanto 
que me felicitaron, me invitaron a 
tomar cafe a la guardia y, en tin, 
otra vez en camino... Es que en el 
colectivo hay un sentimiento que es 


me pongo contento, tgual que si 
hubiera vendido mil cuadros... Mi 
safistaccion es que les guste. iQue 
sera eso, eh? 

Quizds lo importante no es ei 
cuadro en si mismo... 

Es verdad. Yo cuando veo 
algunos cuadros me alegro, no im- 
porta que la pintura sea inferior o 
superior a la mia, en una de esas es 
la obra de alguien que recien em- 
pieza pero donde se puso toda la 
pasion y el corazon posible, enton- 
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MALPELI 

ces por mas que algo este "mal” 
no importa,a ese mismo cuadro. 
nadie podria hacerlo mejor. Y esc 
es lo que mas me gusta cuando la 
gente ve mis cosas, que se en- 
tusiasmen, que reciban una 
satisfaction. 

Usled no expone? 

No, pese a haber tenido varias 
oportunidades de hacerlo. Y esto 
se lo digo sin querer ser pedante... 
Hasta la oira vez me hablo un 
profesor de Bellas Aries para que 


expusiera (este seflor un dia se 
habia quedado maravillado con el 
colectivo) pero yo no quise. 
Prefiero mas bien exponer en una 
carniceria o en una verduleria...en 
serio, aqui en la verduleria de la 
vuelta tengo un cuadro. <,No es cier- 
to? (Le pregunla a Dona Lila, su 
mujer y fiel acompahante en lodos 

iY por que le gusla exponer en una 
verduleria y no en una galeria de 
arte? 

bueno, me gusta mas en la ver¬ 
duleria porque alii todos lo ven al 
cuadro, y en la galeria no en la 


galeria por ahi hasta nay que 
abonar para ver un cuadro, o si no 
es siempre el mismo grupo de gente 
el que tiene acceso. Yo quiero que 
mi cuadro lo vean todos, si ( es la 
verduleria mejor, la sefiora ‘va a 
comprar ceboilas, bananas, 
zapallos y ademas ve un cuadro 
alii... Y los duenos de la verduleria 
se ponen contentos, siempre me 
cuentan de cuanto le gusta el 
cuadro a los clientes. Tengo tam¬ 
bien cuadros en una fabrica de 
baterias, en un lugar donde 
arreglan zapatos, en un gomeria... 
Le digo mis: a veces me gustaria 
poner un cartel debajo de un 
cuadro y anunciar que lo cambio 
por un kilo de yerba, uno de 
azucar, un paquete de te y asi... 
Pero mi senora no quiere, le da 
verglienza, en cambio a mi no, me 
pareceria logico que fuera asi. 

Cuenteme algo mas del colec¬ 
tivo: que modelo es, como se 
arreglo para prepararlo como 
“Atelier Rodante”... 

Es un Mercedes Benz del ano 59, 
los que le dicen "convencional”. 
Para montarlo todos me ayudaron, 
nuevamente a [raves del trueque: el 
herrero, un senor que me obsequio 
todas las ceramicas que tengo 
sobre las dos mesadas, un carpin- 
tero polaco que me hizo toda la 
parte interior que lleva madera, 
en una fabrica cambie un mural 
grande por dos baterias flamantes, 
las gomas que tengo tambien 
fueron canjeadas... 

Hablemos un poco de su pintura: 
Listed antes hacia generalmente 
temas de la Boca o paisajes del 
Norte Argentino, ultimamente en 
cambio se ha estado dedicando a 
los payasos. £a que se debio este 
cambio? 

Empece con los payasos porque 
son personajes que abarcan a 
varios tipos distintos. Aigunos fix- 
presan dolor, otros alegria, aun 
cuando quizas tengan dolor aden- 
tro. Son igualitos a nosotros: por 
ahi hay quienes tuvieron un 
disgusto con la mujer y van afuera 
y siguen malhumorados con todos, 
en cambio otros no, lo guardan y 
no lo demuestran. El payaso tam¬ 
bien, quizes no tenga para comer 
en su casa o lleve algun dolor, pero 
tiene que cumplir con su funcion 
de payaso y hacer reir a la gente, 
asi podra juntar algun pesito... Y 


asi somos tambien nosotros, y el 
mundo entero. Por eso sera que yo 
tengo un payaso lloron y usted no 
se imagina como le gusta a la gente. 
El Expreso es una revista leida 
generalmente entre la gente joven 
;que consejo le daria a aigunos de 
ellos, que estuvieran interesados en 
seguir sus huellas de pintor 
viajero? 

Que vean en mi, que tengo 68 
afios y que pinto desde el 27 
(icuantos afios serian? a ver... 48 
ahos, no, 52 afios...), y que cada 
dia quiero mas al pincel, cada dia 
mas alegria tengo por los colores 
que voy viendo, que me parece que 
se van superando. Yo veo los 
colores y ya... justed vio los 
cuadros mios?... Yo nunca he 
estudiado ni cpmposicidn de color 
ni nada, pero yo mezclo los colores 
y... bueno, ese chico, ese joven que 
tiene tamo entusiasmo para el 
dibujo, si es que va a algun lugar 
don'de le ensefian (y yo tengo 
mucha'gente conocida que ha ido a 
Bellas Aries o a lugares asi durante 
muchos afios, pobrecitos, y no 
adelantaron, porque no lo sienten), 
ese chico, decia, si lo siente 
realmenie no hace lalta que vaya a 
ningun lado, el mismo poniendo 
todo el sentimiento que tiene por la 
pintura va adelantar mucho mas 
que yendo a Bellas Artes. 

Una ultima pregunla Don Hugo: 
^hasta cuando va a seguir viajando 
por la Argentina con su colectivo? 

Hasta la muerte. Mi senora 
siempre me dice que me voy a 
morir con los pinceies en la mano. 
Le digo mas: si alguna vez me 
llegaran a llevar preso por alguna 
cosa (que nunca estuve), iria con 
una condition: que I'uera con el 
colectivo y que me dejaran pintar, 
porque si no, no. Porque si me 
sacan la pintura no tengo mas 
vida, no quisiera mas vivir. En 
serio. A veces me quedo hasta la 
noche trabajando en el colectivo, 
preparando los tonos, y eso que es 
noche... Por eso de nuevo le digo 
que los jovenes tienen que con- 
tinuar, que con la paciencia (y la 
pasion mas que la paciencia ),y con 
el entusiasmo (y el entusiasmo 
tambien mas que la paciencia), las 
cosas van para adelante. En 
realidad solo les diria: "no se me 
achique, compafiero..." 

Reportaje y Kotos: 

Uberto Sagramoso 


















iUN MONO QUE 
HABLA? ;QUE ME 
ESTA DICIENDO, 
SENORA CHITA? 


“iSaquenme de aquil ” dijo la chimpance 
desde su jaula. Tenia un bollo de bosta en la 
mano y parecia dispuesta a tirarselo en la cara 
a quien no obedeciera sus ordenes. Nadie le 
obedecid, por supuesto, porque todo el perso¬ 
nal del Instituto esta acostumbrado, o mas 
bien, adiestrado, para soportar este tipo de des- 
plantes. Despues de todo, es mas facil entrenar 
a un hombre para soportar una torta de mate¬ 
ria fecal en la cara de vez en cuando que man- 
tener tranquila en su jaula a una chimpance 
que puede dar ordenes, hacer preguntas y ex- 
presar deseos. 


Cuando Washoe, la mona, 
comprendio que nadie le abriria la 
puerta opt6 por encapricharse: 
“Denme fruta”, dijo. El profesor 
Roger Fouls, de la Universidad de 
Oklahoma le respondio que no 
tenia. Washoe insistiO: “Denme 
algo de beber”. Fouls fue en»busca 
de algun trago para calmar las an- 
sias del mico. Como no encontro 
nada, le alcanzo una pastilla de 
vitamina. Cuando Washoe trago la 
pastilla, Pancho, un companero de 
jaula, le did una cachetada. 
Washoe pego un chillido y sonrid, 
en seAal de sumisidn. 
Habitualmente, los gestos que in¬ 


dican sumisidn a sus superiores, en 
los monos, van acompanados de 
una posicidn agachada, hundiendo 
la cabeza en el pecho. Pero 
Washoe no se agachd, y en cambio 
le dijo a Pancho: “Dame un 
abrazo”. 

Estas escenas domlsticas 
suceden en el Instituto para el 
Estudio de los Primates, en Nor¬ 
man, Oklahoma. Alii se .estA 
estableciendo uno de los dialogos 
mas sorprendemes de la historia 
del hombre: comunicarse con 
nuestro antiguos compaAeros de 
evolucion, los monos. El intercam- 
bio se hace mediante signos con las 


manos, utilizando el lenguaje nor- 
teamericano para sordomudos 
(American Sign Language). 
Algunos cientificos especulan sobre 
la posibilidad de que al enseAarse a 
los monos a hablar, permitiendoles 
manejar conceptos y explicar con 
claridad lo que pasa por sus 
cabezas, se esta dando pie a un 
nuevo desarrollo dentro de la 
evolucidn de las especies. Segun 
esas hipotesis, Washoe y algunos 
de sus compaAeros serian la 
vanguardia de una nueva especie. 
“Despues de todo”, dice Ed 
Zuckerman, que estuvo investigan- 
do el caso de los monos parlantes, 
“nuestros ancestros no eran 'mas 
imeligentes que los chimpances ac¬ 
tuates, y no hay nada en la teoria 
de la evolucidn que niegue la 
posibilidad de que mas de una 
especie desarrolle una alta in- 
teligencia y una compleja c'ultura”. 

La idea de que se les puede en- 
senar un lenguaje humano a los 
monos no es nueva. En el siglo 
XVII, un escritor viajero apunto: 
“Algunos pueblos de las Indias 
Orientates piensan que los monos, 
que existen en abundancia en esa 
region, estan lienos de compren- 
si6n, y pueden hablar, pero no lo 
hacen por temor a que los hombres 
los pongan a trabajar”. Alrededor 
de 1900 un zodlogo, Richard Gar¬ 
ner, deciard haber enseAado a 
hablar a un chimpanse africano 
Uamado Moises. Segun Garner, 
Moises era capaz de decir 
"mama”, “feu” ("fuego” en 
frances”), “wie” (“como” en 
aleman), y “nkgwe” (“madre” en 
un dialecto africano). 

En 1916, el Dr. William Fur¬ 
ness declaro ante la Sociedad 
Psicologica Norteamericana que 
habia entrenado a una orangutana 
de Borneo a decir “mama" y 
“cup” ("taza” en ingles), Cuenta 
Furness que un dia llevo a la mona 
a una pileta de natacion. "Al prin- 
cipio se asustd un poco, pero 
cuando el agua le Hegd a las 
rodillas, fue presa del pAnico, sq 
me trepo, tomAndome del cuello, 
me beso una y otra vez y dijo: 
;PapA! iPapAI. Por supuesto?- 
concluye Furness- “la saque del 
agua inmediatamente”. 

Pero el intento mAs ambicioso 
de enseAanza de lenguaje hablado 
lo emprendieron Keith y Cathy 
Hayes, a fines de la decada del 40. 
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Adoptaron de pequeAa a una 
chimpance llamada Viki y la 
educaron durante 6 aAos y medio. 
Viki aprendid a decir “mamA”, 
“papA”, “cup”, “up” (“arriba” 
en ingles) y sus logros fueron 
registrados en pelicula sonora. La 
pronunciation de Viki era 
difultosa, con mucho acento chim¬ 
pance, pero comprensible al fin. 

Cuatro palabras en seis aAos no 
parece demasiado progreso. 
Aparentemente, los monos no 
podian llegar muy lejos con el 
idioma humano. Pero, en los aAos 
60, Allen y Beatrice Gardner 
dieron en el clavo al notar que, si 
bien el aparato vocal de los chim¬ 
pances estA poco desarrollado en 
comparacion con el de los seres 
humanos, sus manos tienen una 
gran movilidad y capacidad ex- 
presiva. En realidad, los monos 
salvajes se comunican entre si 
utilizando mucho las manos, y, en 
cautiverio, tienen una gran 
facilidad para imitar los gestos de 
los hombres. Los Gardner pen- 
saron que habia que enseAarles un 
lenguaje que estuviera compuesto 
por movimientos de manos. Con- 
siguieron a Washoe, que acababa 
de ser capturada en Africa y tenia 
en ese entonces (junto 1966) un 
aAo de edad, y comenzaron a 
educarla en el idioma gestual de los 
sordomudos. Cuando Washoe tuvo 
tres aAos ya conocia mAs de 30 
signos, y los utilizaba correctamen- 














,e en una enorme variedad de 
siiuaciones. Se le habia ensenado, 
por ejemplo, el signo para 
“abrir”, en relation a tres puertas. 
Pero ella rapidamente le did un 
uso mas general, aplic&ndolo a 
todas las puertas, cajones, valijas, 
y hasta a una canilla de agua. Usaba 
el signo “perro” tanto para los 
perros vivos como para las fotos o 
ios dibujos de perros, y si oia un 
ladrido en la distancia tambien lo 
reconocia. Ademas, ya comenzaba 
a unir palabras en sencillas com- 
binaciones tales como “veni 
cosquillas” (veni a hacerme 
cosquillas), y “dame dulce”. En 
1970 , cuando los Gardner en- 
viaron a Washoe al lnstituto, su 
vocabulario ya incluia 150 signos, 
y crecia aceleradamente. 

La noticia de los logros de 
Washoe desencadeno un boom en 
la investigacion de lenguajes 
y comunicaciones con monos. 
David y Ann Premack han en- 
sehado a varios chimpances a 
escribir frases organizando trozos 
de piastico de distintas formas y 
colores, cada uno de los cuales 
representa una palabra. En el Cen¬ 
tro de Investigacion de Primates, 
en Georgia, un chimpance llamado 
Lana envia y recibe mensajes 
golpeando teclas de una com- 
putadora a la.que se let. ha puesto 
formas abstractas que simbolizan 
palabras. 

AVENTURAS EN EL 
PLANETA DE LOS 
SIMIOS PARLANTES 

Para acercarnos mas a la vida 
cotidiana de un mono conversador, 
acompaftemos a Ed Zuckerman a 
la Universidad de Sanford, donde 
Penny Patterson convive con una 
gorila llamada Koko, que pesa 50 
kilos y tiene cinco afios. Penny in- 
vestiga con el apoyo de la National 
Georgraphic Society y la Gorilla 
Foundation. Koko vive en una 
casa rodante adaptada a sus 
necesidades. 

“Yo miraba por la ventana” - 
dice Zuckerman- “Mientras Penny 
avisaba a Koko que tenia visitas. 
Pero Penny, al entrar, se enojo por 
que descubrio que Koko habia 
orinado en la caja donde duerme. 
Aparentemente la gorila raramente 
se equivoca al hacer sus 
necesidades, por lo que habia 




llegado el momento de pegarle un 
reto. “Que paso anoche?”, 
pregunto Penny. Koko golpeo su 
mano bajo la mandibula -signo 
para "sucio”- “Por favor, anda al 
bafio” ordeno Penny. Koko se 
sento en una pelela e hizo lo suyo. 

Penny, despues de limpiar todo, 
pregunto: “<,queres salir?”, Koko 
se entusiasmo y comenzo a lanzar 
signos a toda velocidad. “Dijo 
‘ayudame a Salir’, ‘buen gorila’, y 
otros signos que no comprendi. Lo 
que quiere decir es que va a portar- 
se bien si la dejo salir”, me explico 
Penny. 

Una vez afuera, Koko se me 
acerco y me hizo seflas “escribir 
papel”. Alargo la mano y tomo mi 
lapicera y mi cuaderno. Yo se los 
deje. No me parecio cortes discutir 
con un gorila en su propia casa. 
Con la lapicera en la mano, Koko 
se agacho sobre el cuaderno y em- 
pezo a hacer garabatos, “iQue es 
iso?” pregunto Penny. Koko 
respondid por seflas: "Buen 
cocodrilo”. 

“iC6mo te sentis?” preguntd 
Penny. “Hambre” y “bien” fue la 
respuesta. Penny entonces recordo 
que.habia dejado pasar la hora de 
la comida. Saco una banana. 



"Banana comer” seftalo Koko. 
Penny le dio un trozo, “Todo 
comer” insistjo Koko. Penny le 
did el resto. Koko se lo comio y 
tiro la cascara al suelo. Penny le 
dijo, por seflas: “Por favor, pone 
la cascara en la basura”, Koko la 
levanto y la tiro en una lata. 

“Koko se did vuelta hacia mi” 
-Continua Zuckerman- “me agarro 
del brazo y con gran fuerza me 
bajo hasta su nivel. Mi cara quedo 
a pocos centimetros de la suya. 
Probe el poco lenguaje'de seflas 
que habia aprendido especialmen- 
te. Primero sefiale a Koko, me 
cruce de brazos y me seflale a mi. 
Estaba preguntando ‘iVos me 
queres a mi?’, Koko cruzd sus 
brazos y despues pasd su pulgar 
derecho por la mano izquierda: 
“quiero cosquillas” era la 
respuesta. (Todos los monos aman 
las cosquillas. Los Gardner dicen 
que las cosquillas fueron la recom- 
pensa preferida por Washoe cuan¬ 
do aprendia algo). 

“Corre a mi, ven” continuo 
Koko. “Vos corres cosquillas 
rapido” Asi que le hice cosquillas. 
Hundi mis dedos en sus costados 
hasta que se arrastro por el suelo 



de risa. Cuando la solte, me 
seflalo: “ven corre juega”. Duran¬ 
te diez minutos la corn por todo el 
cuarto, haciendole cosquillas cuan¬ 
do se dejaba atrapar. Finalmente 
se me trepd a ios hombros. Yo 
debo haber puesto mala cara pen- 
sando en mi camisa nueva, porque 
Penny la hizo bajar. 

•Despuds, conversando, Penny 
me explico que Koko tiene el 
vocabulario mis abundante de 
todos los monos. “Llega a 300 
palabras e incluye algunos concep¬ 
ts de tiempo. Una vez le ofreci 
una banana mientrds estaba 
jugando y ella me dijo: “Banana 
mas tarde comer ahora no pueao”. 

LOCO COMO UN 
CHIMPANCE 

Roger Fouts, el gran amigo de 
Washoe, gusta mas de los chim¬ 
pances que de los gorilas. Los 
chimpances son los monos mas 
lunaticos. Roger admira su estilo 
de vida placentero y divertido: 
“No se preocupan por la imagen, 
hacen lo que quieren. A veces, si 
he tenido un dia pesado, cuando 
vuelvo al instituto me meto en la 
isla de los chimpances y ordeno los 
estantes de mi cabeza”. 

Su actitud es bien diferente a la 
de otros cientificos que trabajan 
con animates: “la mayoria de los 
cientificos ven a los chimpances 
como grandes cobayos para ex¬ 
perimental Nosotros los vemos 
como colegas. No estamos tan 
enamorados de nosotros mismos 
como para no escucharlos". 

En una de las chozas habitadas 
por monos, la doctora Diana Davis 
estaba enseflando a una chimpance 
de cuatro afios, Kelly Marie. “Fue 
criada por humanos”, dijo Diana, 
“acaba de llegar y tiene un gran 
trauma. Cuando sus ‘padres’ la 
trajeron, tenia los labios y los ojos 
pintados y olia a perfume”, Ahora 
Kelly Marie estaba desnuda y sin 
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adornos, y Diana trataba de en- 
scfiarle el signo de "rojo". Puso 
algunas uvas secas en una eaja roja 
y pregunto por senas “ique color 
es este?". Inmediatamente agarro 
la mano derecha de Kelly, guio su 
dedo indice hasta sus labios -signo 
para rojo- y dijo "rojo, rojo, rojo, 
chica buena”. Despues le dio las 
uvas a Kelly. "Le meto las uvas en 
la boca para que se de cuema que 
esia haciendo algo bien. Y lo sigo 
haciendo hasia que comprende”, 
explico Diana. “Son infeli- 
gentisimos. Si uno de ellos viene 
y me reciia la Declaracion de la 
Independencia, no me sorprenderia 
en lo mas minimo". "De todas 
maneras” explica Roger “no los 
forzamos a aprender. No tiene sen- 
lido obligarlos a prestar atencion 
cuando no tienen ganas. Les 
eslamos pidiendo que ampiien su 
comprensidn y su paciencia mas 
alia de lo que deberiamos. Son muy 
tolerantcs y soportan nuestros 
permanemes examenes y tests con 
bastante buen humor. A veces 
muerden, para asegurarse nuestro 
respeto. No soportan a la gente 
ambigua, que no les da una imagen 
clara de su relacion con ellos. 
Siempre estan probandonos para 
conocer nuestro grado de 
xeguridad en nosotros mismos. 
Pero, cuando son agresivos, es con 
honestidad y de f rente". 

Sin embargo, Roger tiene 
hisiorias para contar sobre el 
caracter de los chimpances, 
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pueden aprender., y hasta algunos 
seres unicelulares vuelven a un 
lugar donde antes hubo comida. 
Asi que la teoria de la racionalidad 
fue abandonada. Despues vino el 
uso de herramientas. Pero el 
pajaro carpintero de las Islas 
Galapagos utiliza una aguja de 
pino para clavar gusanos que no 
puede atrapar con su pico. El 
buitre egipcio vuela con una roca 
en las garras y la suelta sobre los 
huevos que quiere romper. Cuando 
se supo todo eso, la gente dijo: 


los animates no pueden ensehar a 
sus hijos lo que aprenden. Pero los 
macacos de Japon han aprendido a 
lavar las batatas que se les en- 
suciaban con arena. Y las nuevas 
generaciones de macacos apren- 
dieron de sus padres. Hay eviden¬ 
ces de aprendizaje entre los chim¬ 
pances africanos, ya que algunos 
grupos usan piedras para romper 
los Irutos duros, y otros no. 
Algunos comen pomelos, y 
otros no. Son preferences 
culturales que han ido pasando de 


‘Bueno, el hombre es el unico 
animal que hace herramientas'. 
Pero Jane Goodall ha descubierto 
que los chimpances salvajes de 
Tanzania pelan las ramas para 
meterlas en los hormigueros de las 
termitas. Y maslican hojas para 
fabricar una especie de esponja. 
con la que absorben agua de 
lugares a los que no pueden llegar 
con la boca. De manera que la 
teoria de las herramientas tambien 
fue derrotada. La siguiente 
diferenciacion fue la cultura, la 
capacidad de pasar information de 
una generacion a otra. Dijeron que 


generation en generacion. 

Finalmente, la gente se escudo 
tras el lenguaje. El unico animal 
que habla es el hombre. El 
lenguaje, por supuesto, esia conec- 
tado con el pensamiento y el alma. 
Rapidamente se convirtio en el 
ultimo bastion de nuestro ‘mundo 
aparte'. Pero llego Washoe y 
resquebrajo la estanteria". 

Roger tiene en su estudio un car¬ 
tel con una frase de Mark Twain: 
"El hombre es el unico animal que 
se avergtienza. El unico que 
necesila hacerlo". Roger dice que 


Muchas veces, cuando Washoe an- 
da en tren de broma, se sube a los 
hombros de los amigos y orina, 
haciendo al mismo tiempo el signo 
de "gracioso”. Tambien fue 
Washoe el primer mono que in- 
sulto a un ser humano. Un dia 
Washoe estaba teniendo un enfren- 
tamiento de chillidos con un 
macaco. Roger queria ensefiarle el 
signo para ‘mono', asi que lo llevo' 
a ver a un gibon. Le puso las 
manos en position ‘mono’ al tiem¬ 
po que le senalaba al gibon. 
Washoe entendio. Despues le 
mostro un mono ardilla y Washoe 
volvio a hacer la sefla ‘mono’. 
Finalmente lo llevo ante el macaco 
con quien habia peleado, y 
Washoe hizo la serta ‘mono’ y 
despues golpeo su mandibula con 
la mano derecha, signo para 
‘sucio’. En realidad, Washoe usa 
ese signo para hablar de su materia 
fecal, asi que la traduction cor rec¬ 
ta seria ‘mono de mierda'. La 
nueva combination parecio 
gustarle a Washoe. Empezo a 
usarla para todos aquellos que no 
hacen algo que ella pide. Cuando 
se le pregunta que se siente cuando 
un chimpance le dice a uno que es 
una mierda. Roger responde: 
"comprendo sus sentimientos. Yo 
en su lugar haria lo mismo". 


IDIOMA DE MONOS, 

LENGUAJE 

HUMANO 

Por supuesto, los antropologos 
empezaron a mirar de cerca todo 
este despertar idiomatico de los 
monos. Washoe y su pandilia les 
estan dando la oportunidad para 
revisar el origen de lenguaje 
humano. Hay una teoria que dice 
que nuestras comumcacion fue, en 
un principio, un codigo de gestos. 
Y estos chimpances, con su enorme 
capacidad para identificar y com- 
binar gestos, parecen confirmarlo. 

Segim el etologo holandes 
Adriaan Kortland, la razon para 
que los chimpances no hayan 
desarrollado aim un lenguaje 
hablado es que los animales de la 
selva podrian localizarlos mas 
lacilmente, por el sonitio. Kortland 
lanza la hipotesis de que el hombre 
pudo desarrollar el codigo de 
sonidos cuando tuvo la suFiciente 
habilidad para defenderse de 
cualquier ataque. "Es obvio" - 
dice- "que solo los poderosos 
pueden hacer ruido”. 

Roger se excita cuando asoma el 
tema. El opina que mucha gente 
no quiere aceptar la posibilidad de 
que los monos hablan porque 
tienen un trauma, producido por el 
feroz descubrimiento de que la 
tierra no es el centro del mundo, y 
el hombre no es el centro de la 
Creadon. "La gente trata de 
recuperar su particularidad, su 
superioridad. Dicen: ‘Yo soy im- 
portante, no soy un animal 
cualquiera'. La primera base de 
diferenciacion fue la capacidad 
humana de razonar. Razonar es 
aprender de la experiencia pasada. 
Pero las ratas han demostrado que 
























esa si es una diferencia con la que 
esia de acuerdo. 


LUCY 

^APRENDIENDO A 
SER HUMANA? 

Lucy vive en una casa de barrio, 
comoda y moderna, en las cer- 
canias deL Instituto para el Esiudio 
de los Primates. Sus “padres", el 
psicfilogo clinico Maurice Temerlin 
y su mujer Jane, una asistente 
social, la ban criado desde casi 
recien nacida, como si I'uera un ser 
humano. Tiene libros, juguetes, 
musica y television, y las mismas 
restricciones que un nifto de su 
edad. Su vocabulario de senas es 
abundame, pero sus ‘padres’ le 
hablan en ingles, idioma que eila 
entiende muy bien. “Si tiene sed”. 
dice Maurice, “le digo ‘anda a 
buscar una taza que te hago un le’. 
Ella va y abre la puerta correcta de 
la alacena, trae una taza y busca 
una bolsita de le en el cajon”. 

Lucy es famosa por un ejercicio 
que hizo una vez con Roger, y en 
el que demostro una asombrosa 
creatividad. El le mostro una serie 
de I'rutas y- verduras de los que 
Lucy no conocia el nombre, es 
decir, el signo. Sin preocuparse, la 
chimpance labrieo combinaciones 
adecuadas con los signos que eila 
conocia, inventando asi nuevos 
nombres para nuevos elementos. 
Llamo "Iruta I'ria” a una (rutilla 
helada, "iruta bebida" a un 
pomelo, y "llora lastima Iruta" a 
un rabaniio picante. 

Lucy ademas ha dicho una men- 
tira, cosa que se supone que los 
animates no pueden hacer. Una vez 
se produjo la siguieme eonver- 
sacion cuando Roger le setialo una 
pila de soretes que Lucy habia 
dejado en el living: 

Roger: "iQue es eso?" 

Lucy: "Lucy no sabe" 

Roger: “si que sabes. <,que es?" 
Lucy: "Sueio, sucio" 

Roger: "<,sueto sucio de quien?" 
Lucy: "Susana" 

Roger: “No es de Susana, ;.dc 
Lucy: "Roger" 

Roger: "|No!, no es de Roger. ;,de 
quien es?" 

Lucy: "Lucy sucio sucio. Perddn. 

Lucy tiene una eluinpancc que es 
su nueva companera de cuurio. Se 
llama Maryanne. Lu "tiene", 
porque es ntenor que eila y Lucy lu 
llama "Lucy bebe", Maryanne lia 
aprendido nuichas seftas de Lucy, 
aunque en general entre ellas se 
comunican con gesto y gritos en 
chimpance clasico. Las 
posibilidades de inicrcainbio 
cultural entre los monos que saben 
senas son ilimitadas. aunque Roger 
sefiala que, en general, prefieren 
usar su idioma chimpance. Pero 
esto es solo el comienzo, porque 
teniendo la posibilidad de un 
lenguaje universal, los monos 


podrian muy bien desarrollar una 
cultura propia. 

;QUE HACEMOS 
CON NUESTROS 
HERMANOS? 

Lo que se desprende de los 
nuevos hallazgos en comunicacion 
entre la especie humana y la de los 
primates, es que quizas la diferen- 
cia no sea de calidad sino de can- 
tidad. Donal Grit Tin en su libro 
“La cuestion de la conciencia 
animal”, dice: “los ultimos 
descubrimientos sugieren que no 
solamente existen procesos com- 
plejos dentro de los cerebros 


animates, sino que ademas pueden 
tener mucho en comitn con los 
nuestros”. Se trataria pues, no de 
una diferencia de los mecanismos, 
sino de la cantidad de informacidn 
que se maneja. Griffin continua: 
“Si esia hipotesis es valida, habra 
que cambiar todos los puntos de 
vista actuates con respecto a la 
relacion entre los comportamientos 
humano y animal". 

Un escritor de la oposicion ha 
dicho: “el lenguaje es una ex- 
presion de la naturaleza humana. 
Los animates no pueden tener 
lenguaje porque no tienen 
capacidad. Si la tuvieran, no serian 
animates, serian humanos". 


Y alii esia el problema. Si tienen 
lenguaje, tienen conciencia. (Lucy, 
para mentir, tuvo que ser conciente 
de lo que estaba haciendo). Y en- 
tonces, la linea divisoria se vuelve 
borrosa. Roger insiste en que los 
chimpances no son seres humanos: 
"siguen siendo •chimpances. Yo no 
soy un alquimista biologico. Yo no 
estoy tratando de comertir una 

Lo que Roger no sc lia prcgun- 
tado todavia es hasia que punlo 
puede translormar a la raza 
humana el ponerse en 
comunicacion real y profunda con 
sus viejos hermanos rechazados: 
los monos. 










No todos los ninos del mundo nacen con un 
pan abajo del brazo. Es mas, muchos 
conocerdn el hambre antes de tiempo y sufrirdn 
sus consecuencias en su cuerpo, en su mente y 
en su espiritu. 

La mala conciencia que por lo general 
despierta este angustioso asunto en los que 
tienen la posibilidad de mitigarlo es encubierto 


con declaraciones y proyectos que, por lo 
general, no pasan la barrera de las buenas in- 
tenciones sin soluciones de fondo. Para agregar 
algunos elementos de juicio mas concretos, nos 
parecio oportuno reproducir este articulo apa- 
recido en el Correo de la Unesco en enero 
pasado, a proposito del Ano Internacional del 
Nino. 


La sociedad humana ha expresa- 
do siempre su preocupacibn por el 
cuidado y la proteccidn del nifto y 
se ha exteriorizado emotivamente 
en cuidados prodigados durante los 
primeros periodos de la vida. Elio 
se explica porque el ser humano 
nace inmaduro y desemparado y 
requiere un fuerte instinto maternal 
que obligue a su proteccion. 

En la medida en que el hombre 
ha progresado y ha perfeccionado 
su vida en sociedad, se ha vuelto 
mas evidente la necesidad de una 
proteccion mas completa que 
abarque a los nifios de edades mas 
avanzadas. El progreso de los 
conocimientos ha demostrado la 
enorme repercusion que el medio 
ambiente tiene en el desarroilo in¬ 
tegral del niflo y en sus expectativas 
futuras como hombre. De ahi que 
no sea de extraftar que ya en el aflo 
1924, en Ginebra, se proclamaran 
los llamados “Derechos del 
Niflo”, que posteriormente, en 
1959, fueron reconocidos 
unanimemente por la Naciones 

El principo N° 4 de la Declara¬ 
tion de los Derechos del Nifld se 
refiere muy e^pecialmente al 
cuidado y proteccidn de la salud 
del nifto y de su madre: "El niflo 
debe gozar de los beneficios de la 
seguridad social. Tendra derecho a 
crecer y desarrollarse en buena 
salud; con este fin deberin propor¬ 
tionate, tanto a el como a su 
madre, cuidados especiales, incluso 
atencion prenatal y postnatal. El 
nifto tendra derecho a disfrutar de 
alimentacidn, vivienda, recreo y 
servicios medicos adecuados." 

Al cumplirse 20 aflos de esta 
declaration de las Naciones 
Unidas, es obligado reconocer que 
aim se esta lejos de alcanzar el 
pleno ejercicio de esos derechos y 
que hasta ahora, para un porcen- 
taje demasiado elevado de niftos, 
no constituye mas que una 
declaration de principios. 

Durante los uitimos decenios, 
como consecuencia de la enorme 
cantidad de conocimientos genera- 
dos y aplicados en beneftcio de la 
sociedad, se han logrado progresos 
substanciales que en definitiva 
tambien han beneftciado al nifto. 
Como prueba, baste recordar que 
durante el siglo XVII se estimaba 
la mortalidad infantil de los paises 
europeos en cifras cercanas a 
SOOVoo. Ya a fines del siglo 
pasado, en esos mismos paises, la 
mortalidad infantil habia descen- 
dido a 200°/oo. Estimaciones 


recientes seflalan que la mortalidad 
infantil media en el mundo actual 
es de 98°/oo, variando, eso si, de 
un pais a otro entre 10 y 200°/oo. 

Sin embargo, como consecuencia 
de la tremenda explosion 
demogr&fica del presente siglo, 
nunca como ahora han existido 
tantos niftos en condiciones de po- 
breza y desnutricion. Se calcula en 
500 millones el numero de las per¬ 
sonas desnutridas, casi todas ellas 
niftos, y en 2.000 millones el de 
subalimentadas. 

lnvestigaciones realizadas en los 
uitimos aftos seflalan que el riesgo 
se inicia aun antes de nacer, ya que 
el crecimiento intrauterino depende 
del estado nutritivo de la madre. El 
hecho se pone de manifiesto ‘en el 
peso exiguo al nacer (inferior a 
2.500 g). Alrededor de 21 millones 
de niftos nacen anualmente en el 
mundo con un peso inferior a 
2.500 g. Mientras en los paises 
desarrollados el porcentaje de 
niftos que nacen con peso inferior 
al normal es de un 2 a un 311b, en 
los subdesarrollados se situa entre 
un 20 y un 30%. No se trata de 
niftos que nazcan prematuramente, 
sino de una verdadera desnutricion 
intrauterina, condicionada por una 
mala alimentation de la madre! 

Los niftos que nacen con peso 
exiguo corren grandes riesgos de 
enfermar y morir. En aquellos que 
logran sobrevivir se han podido 
comprobar alteraciones en el 
crecimiento y desarroilo posterior. 
Tambien el craneo queda mas 
pequeflo y parece alterarse el desa¬ 
rroilo psicomotor. 

El medio ambiente resulta muy 
adverso para muchos de los niftos 
que nacen actualmente. La falta de 
una alimentation adecuada 
produce en ellos un retardo en el 
crecimiento fisico, afectando tam¬ 
bien a la actividad cerebral y dis- 
minuyendo la resistencia fisica y la 
capacidad de defensa frente a las 
enfermedades. 

lnvestigaciones mis recientes 
demuestran tambien que el efecto 
negativo sobre el desarroilo intelec- 
tual y fisico no s61o es la con¬ 
secuencia de la falta de alimento, 
sino tambien de la ausencia de 
muchos otros factores, como el 
afecto y la estimulacibn 
psicosocial. Todos estos factores 
negativos se dan en aquellas 
familias que viven en condiciones 
de miseria. La pobreza en si, con 
todo lo que ello signifies, retards 
el desarroilo psicomotor del niflo. 

El submundo de la miseria es 
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gris y aplaslante y no estimula la 
imaginacibn ni la curiosidad del 
niAA. Hn el lodo carece de 
luminosidad, los colores son 
escasos y t'alian los juegos y los 
eslimulos necesarios para encauzar 
y desarrollar las capacidades infan- 
tiles naturales. Por otra parte, los 
padres presentan una marcada 
limitacion en el lenguaje, por lo 
que disminuye la estimulacibn ver¬ 
bal. Las relaciones entre el niAo y 
el adulto son debiles y. por lo 
general, la actividad comun entre 
los miembros de la familia es 
escasa. HI afecto y la comprension 
son minimos y el niAo se siente sin 
proteccibn y sometido a una con- 
tinua inseguridad. 

Todo ello no sblo retarda el 
desarrollo psicomotor, sino que 
tambibn llega a afectar la per- 
sonalidad, lo que se manifiesta en 
la escasa “autoestimacibn” del 
niAo. En condiciones de miseria, la 
familia suele sufrir una fuerte 
distorsibn y con frecuencia la 
imagen del padre aparece 
deteriorada o simplemente no 
existe. Es el peso de la miseria lo 
que en definitiva provoca en el 
niAo un retardo en ej desarrollo 
psicomotor, llegando a producir un 
daAo al que se califica de “socio- 
genico-biologico”. 

Es este daAo el que posterior- 
mente dificulta la posibilidad de 
que ese niAo se incorpore como 
elemento util a la sociedad. En La- 
tinoamerica, por ejemplo de cada 
100 niAos que logran iniciar la edu- 
cacibn primaria sblo 10 la ter- 
minan. Muchas pueden ser las 
causas de este alto indice de deser- 
cibn de los estudios, pero la mas 
importante es la limitacibn intelec- 
tual que impide a tantos niAos 
responder a las exigencias de una 
educacibn normal. 

Denlro del concepto de subdesa- 
rrollo, existen diferentes grados. 
En algunos paises la situacibn es 
desesperada; en cambio, en otros 
se ha alcanzado un desarrollo in- 
termedio. A los paises mbs pobres 
se los ha definido como aquellos 
que tienen un ingreso per capita 
anual inferior a 300 dblares. Tales 
paises representan cl 36% de la 
poblacibn de las regiones sub- 
desarrolladas. Son los siguientes: 
Afganistan, Bangladesh, Birmania, 
Camerun, Etiopia, Ghana, Guate¬ 
mala, India, Madagascar, Mali, 
Mosambique, Nepal, Paquislbn, 
Sri Lanka, Sudan, Tanzania, 
Uganda y Alto Volta. 

En estos paises el porcentaje dq 
niAos que sufren los estragos de la 
miseria es muy alto. Asi, por 
ejemplo, entre el 26 y el 54% de 
los niAos menores de 6 aAos sufren 
de desnulricibn grave o media y la 
casi totalidad de ellos estan afec- 
tados en mayor o menor grado de 
desnutricibn (leve, mediana o 
grave). La casi totalidad de ellos 
presentan retraso en el crecimiento 
fisico, lo que se puede comprobar 
por una talla demasiado pequeAa 
para la edad del niAo. 

En el resto de los paises sub- 
dcsarrollados el porcentaje de 
desnutricibn mediana y grave varia 




que la causa principal no es que no 
sepan comer, o que no tengan el 
oportuno acceso a los alimentos a- 
decuados, sino simplemente que no 
disponen de los medios econbmi- 
cos suficientes para procurarse una 
dieta normal y equilibrada. 

No se puede negar que tambien 
existen ignorancia y barreras 
culturales pero, aun cuando ellas 
no existieran, por un simple cblcu- 
lo matembtico se puede demostrar 
que la mayor parte de las veces los 
ingresos del grupo familiar no son 
suficientes. En estas circunstancias, 
quien sufre las consecuencias con 
mayor intensidad es siempre el ni¬ 
Ao. Por una parte, 61 dependc de 
terceras personas para procurarse 
el alimento y. por otra, el rbpido 
proceso de crecimiento hace que 
sus necesidades nutritivas sean muy 
alias. 

En los paises pobres, al estudiar 
los diferentes estratos sociales con 
referenda a su alimentacion, puede 
comprobarse una relacibn muy 
directa entre el nivel de ingresos del 
grupo familiar y la cantidad de 
calorias que consumen. Cuanto 
mayores son los ingresos, tanto 
mayor es el consumo de calorias y 
tamo mejor la caiidad de la dieta, 
incrementbndose tambien el con¬ 
sumo de proteinas de ongen 

Dentro de la estructura social del 
subdesarrollo, so observa casi regu- 
larmente una injusta distribucibm 
de los ingresos, concentrandose la 
mayor parte de ellos en un 
pequeAo porcentaje de la sociedad. 
Sin embargo, no es estb la prim 
dpal causa de que los grupos con 
menores ingresos no alcancen a 
procurarse una dicta adecuada. En 
la casi totalidad de los paises sub- 
desarrollados (exceptuados los 
paises productores de petroleo) no 
hay simplemente ingresos que 
distribuir. Si se consiguiese en ellos 


entre. el 15 y el 25%. Hoy cabe 
afirmar que aproximadamente la 
mitad de los niAos menores de seis 
aAos de todo el mundo presentan 
algun grado de desnutricibn (leve, 
mediana o grave) y que, como con- 
secuencia de ello, se ven sometidos 
a riesgos para su salud y a 
limitaciones en el desenvolvimiento 
de su potencial genetico total. Ello 
pone claramente de manifiesto que 
los derechos que se proclaman para 
el niAo no se cumplen luego en la 
realidad. 

De las anteriores consideraciones 


porque ya ni las necesidades 
bbsicas se pueden satisfacer, el e- 
fecto es desastroso para el niAo y 
lo probable es que el daAo se vuel- 
va irreparable. Se limitan asi las 
posibilidades de desarrollo del ni¬ 
Ao, el cual es fbcil presa de las en- 
fermedades o estb induso expuesto 
a una muerte prematura. 

Es muy alto el porcentaje de 
familias que, en el mundo subdesa- 
rrollado, no alcanzan a satisfacer 
sus necesidades bbsicas: vivienda, 
educacibn, cultura sancamicnto y 
nutricibn. 


se infiere que el niAo estb inserto 
en un microambiente, constituido 
por su grupo familiar. Este es un 
verdadero sistema ecolbgico en el 
que, cuando los diferentes factores 
son armbnicos, ofrece la posibili¬ 
dad de un desarrollo integral y 
equilibrado del niAo. Por el contra- 
rio, cuando el sistema se desajusta. 


Todas estas necesidades bbsicas 
son importantes pero la primordial 
es, sin la menor duda, la necesidad 
de comer. iPor qu6 no logran 
muchas familias satisfacer esta 
necesidad? Las razones pueden ser 
muchas y muy variadas, pero, a 
medida que se cuantifica mbs y 
mbs el problema, resulta evidente 
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una distribution homogenea de los 
ingresos, lo mas que se lograria es 
una distribucion homogenea de la 
pobreza. 

En el afto 1970, en los Estados 
Unidos, el gasto medio anual per 
capita destinado a la adquisicion 
de alimentos fue algo superior a los 
600 dolares; por la misma epoca 
tal cifra era muy superior a los 
ingresos per capita totales de casi 
todos los paises subdesarrollados. 
Hoy en dia, mis del 50% de la po- 
blacion pertenecieme a estos paises 
obtiene unos ingresos per capita in- 
I'eriores a los 300 dblares. 

El ciudadano de los Estados U- 
nidos gasta como promedio el 


16,8% de sus ingresos en comer. 
En cambio, los habitantes de 
America Latina, debido a los bajos 
ingresos, se ven obligados a gastar 
mas del 64% en alimentarse y los 
de la India mas del 84%. Y a6n 
gastando en alimentos este porcen- 
taje tan alto, el 46% de la 
poblacion latinoamericana con¬ 
sume menos calorias que las 
recomendadas por la FAO 
(Organization de las Naciones 
Unidas para la Agricultura y la 
Alimentacidn) y la OMS (Organi¬ 
zation Mundial de la Salud), 
proportion que en la India se eleva 
al 78% 

De todo lo expuesto resulta evi- 


dente que no podran ejercerce plena- 
mente los derechos del nirio si no 
se incremente substancialmente el 
Producto National Bruto de los 
paises pobres y si no se progresa en 
la misjusta distribucion interna de 
esos ingresos. Los derechos del 
nirio 'no pasan de ser una mera 
declaration retorica y persisten la 
pobreza y la miseria. 

En lo que alafte a las poSibilida- 
des futuras, la interrogante mas 
importante se rellere al numero de 
individuos que poblaran la Tierra 
en un porvenir inmediato. Segun 
las previsiones de las Naciones 
Unidas, desde aqui hasta el ado 
2000 se estima el crecimiento vege- 
tativo medio en un 2% anual apro- 
ximadamente. Lo que haria au- 
mentar la poblacion mundial de 
4.000 millones de habitantes a 
6.257 millones. De este aumento de 
2.250 millones,. a los paises subde¬ 
sarrollados les corresponderian 
2.000 millones y a los paises 
desarrollados solo 250 millones. 

De acuerdo ton la informaciones 
de la FAO, los alimentos que el 

te suficientes para alimentar 
adecuadamenic a toda la poblacion 
actual. Sin embargo, la realidad es 
bien distinla, ya que la poblacion 
de los paises desarrollados dispone 
hoy dia de una dicta media que 
sobrepasa con mucho las 
necesidades basicas, mientras que 
la dieta de que dispone la 
poblacion de los paises subdesarro¬ 
llados es totalmente insuliciente. 

La tierra cultivada es hoy en 
todo el mundo de 1.400 millones 
de hectbreas y es posible que esa 
superficie pueda ampliarse hasta 
los 2.300 millones de hectareas. La 
mayor parte de las nuevas tierras 
que podrian ponerse en ex¬ 
ploration estin en Africa y Amiri- 

Tambien puede aumentarse no- 
tablemente la productividad de la 
actual tierra en cultivo, pero eilo 
tiene que producirse fundamen- 
talmente en los paises sub¬ 
desarrollados, puesto que los 
desarrollados han alcanzado ya un 
alto rendimiento. 

Se ha calculado en 700.000 
millones de ddlares, aproximada- 
mente, el volumen de inversion que 
se requeriria para duplicar la 
production de alimentos en los 
prbximos 22 aftos. La mayor parte 
de esa inversion tendria que 
realizarse en los paises sub¬ 
desarrollados, los cuales deberian 
invertir un promedio de 32.000 
millones de dolares anuales. Con 
los recursos propios, es pr&c- 
ticamente imposible que esto se 
logre, de modo que esa suma ten¬ 
dria que provenir de los paises in- 
dustrializados. La cifra parece alta, 
pero, a decir verdad, es solo la 
dbcima parte de los gastos anuales 
en armas que el mundo est4 
haciendo en la actualidad. 

En los paises pobres la escasa 
produccion de alimentos es sdlo 
una manifestacidn mas de un 
profundo problema social y 
economico, cuya complejidad varia 
de un pais a otro. Los llamados 
paises subdesarrollados no consti- 


tuyen un grupo homogeneo. 
Algunos estan sobrepoblados, 
mientras otros pueden aun in- 
crementar su poblacibn. Unos 
tienen abundantes e inexplotados 
recursos, mientras otros carecen 
casi absolutamente de ellos. En 
algunos la situation de pobreza y 
desnutricion es casi desesperada, 
mientras otros se encuentran en 
siluaciones de desarrollo inier- 
medio. En unos la economia es de 
simple subsistencia; en cambio, 
otros estin mas o menos in- 
dustrializados. Los hay cuya 
poblacion es casi exclusivamente 
rural, mientras otros tienen un im¬ 
portante y creciente porcentaje de 
poblacion urban*. 

En todo caso, cualesquiera que 
sean las circunstancias, se 
requieren importantes inversiones 
de capital y la adopcion de nuevas 
tecnologias. Uno y otras los poseen 
los paises desarrollados, pero hasta 
hoy se han mostrado mezquinos a 
la hora de ofrecerlos a los demas 
paises. Quien posee la tecnologia 
no la da ficilmente; por el con- 
trario, aprovecha los conocimien- 
tos de que dispone como un nuevo 
5> util instrumento para obtener 
mayor lucro. 

En resumen, y volviendo a 
nuestro punto de partida, si aim no 
se ha logrado hacer efectivos los 
"Derechos del Niilo” para todos 
los niflos del mundo, no es porque 
aun no sc posean los conocimien- 
tos que ello exige, sino simplemen- 
te porque el hombre no ha tornado 
la determinacibn firme de con- 
seguirlo. Aun no se ha despertado 
el profundo sentido humanitario 
que tal tarea requiere; no ha existi- 
oo la generosidad necesaria ni el de- 
seo de compartir sacrificios con los 

iSera eso posible? En el afto 
1963, la Asamblca General de las 
Naciones Unidas recomendaba a 
los paises desarrollados que dedica- 
ran al menos el I % de su Producto 
Nacional Bruto a ayudar a los 
subdesarrollados. Quince aftos han 
transcurrido desde entonces y aun 
se esta muy lejos de lograr ese 
pequeflo sacrificio de los paises in- 
dustrializados. Ninguno de estos se 
ha comprometido a prestar ayuda 
hasta esa pequerta cifra que repre- 
senta el 1% del P.N.B. 

Naturalmente, este sentido 
humanitario no sblo debe ejercerse 
a nivel internacional sino tambien 
a nivel nacional, dentro de cada 
uno de los mismos paises sub¬ 
desarrollados, donde unos pocos 
viven bien a expensas de muchos 
que viven mal. 

La historia esta llena de ejem- 
pJos que muestran la enorme 
capacidad de respuesta del hombre 
frente a dilicultades que parecen 
insuperables. iPodra el hombre ir 
mas alia y responder a la grave 
emergencia actual como especie 
humana? Quizas ahora que la 
exislencia misma de la especie esta 
amenazada, podria ser llegada la 
hora de que esa posibilidad se con- 
viertiera en realidad. 

K. Monckeberg Barros 
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CINE 

ESTRENOS: 

La compaftia 1 distribuidora Centuria 
Cinematografica ha dado a conocer su^plan de 
estrenos para lo que resta del afio. Aquf van: 

"La jaula de Mafu", de: terror. Ha recibido 
muy buenas criticas en USA. Dirigida por Kran 
Arthur y Diana Young. Las protagonistas: Lee 
Grant (actriz.de "Shampoo”,) Carol Kane 
("Balentipo”), Will Geer ("Los Walton") y 
Rudar. el orangutan de siete aflos que per- 
sonifica a “Mafu”.' 

“Que grandes son estos chicos" dirigida por 
Joel Sanloni. 

“Messidor”, del realizador trances Alain 
Tanner (del que se viera en la Semana del cine 
Suizo, organizado por la Cinemateca Argen¬ 
tina, "Charles, vivo o muerto"), 

"lino y uno” de origen sueco, dirigido por 
tres bergmanianosi famosos: el actor Erland 
Josephson, la actriz Ingrid ThtiJin y el 
fotografo Sven Nykvisl... Por ultimo dos 
filmes de origen australiano: 

“Largo fin de semana", obra de suspenso 
dirigida por Golin Eggleston. Mostrando los 
prejuicios y moralismos del siglo pasado, se 
viene la pelicula "Alrapando la felicidad" de 
Bruce Beresford. Ya vcremos que hacemos con 
todo esto. 

Cinemateca Argentina anuncia las siguientes 
peliculas para junio: 

Sabado 16 y domingo 17: “La noche 
americana" de Francois Truffaut. 

Luncs 18 y martes 19: “El puente sobre el rio 
Kwai” de David Lean 

Miercoles 20 y jueves 21: "Amor sin 
barreras" de Robert Wise y J. robbins. 

Sabado 25 y martes 26: “El hombre de dos 
reinos” de Zinnemann.’ 

Miercoles 27 y jueves 28: "Oliver" de Carol 
Reed. 

Viernes 29: "El toque" de Ingmar Bergman. 

Sabado 30: "Racha de Suerte" de Robert 
Altman, con George Segal. 

SE VIENE RAONI 

Paso por Buenos Aires, junto eon Egberto 
Gismonti. el productor y sonidista cinemato- 
gral'ieo Barry Willigmjs, de origen ingles. 
Williams lleva ya 8 a nos residiendo en BrasiK 
Su ultima pelicula. Raimi, dirigida por Jean 
Pierre Dulilleux y Luis Carlos Saldanha, es una 
extraordinaria description de la vida de los in- 
dios Xingu. La pelicula. de una hpra y media 
de duration, mueslra el primer encuentro cm re 
los Xingu y los traclores encargados de derri- 
bar la selva. Raoni cs el Cacique enviado por 
las tribus a dialogar con los hontbres blancos, 
para I'ijar los limites del territorio Xingu. La 
camara lo sigue a traves del mato y en su viaje 
a la ciudad de Sun Pablo, donde el jele 
descubre los rascacielos, los autos y las multitu¬ 
des apuradas. 

Nominada para el Oscar de documentales, 
Raoni lue recibida con una fiesta de los pities 

bination de somdo dirccto grabado en la aldea 
Xingu y composiciones de Gismonti. En 
Buenos Aires. Williams initio las iralativas 
para su exhibition en la Argentina. Despues de 
haber visto la pelicula, tenemos la esperanza de 
que algun dislribuidor national capture esta 
joya de la cinematografia latinoamericana. 

EXPOSICION 

Tuvo gran repercusion la invitation de la 
gente de Paraiso Records a los artistas que 
quisieran exponer sus trabajos en las paredes 
del local de Montevideo 1183. Se inauguro la 
muestra el lunes 18 con los trabajos en tinta de 
Nadir, quien expone hasta el 30 de junio. 

Del 2 al 14 de julio exponen Marisa Gill, 
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Grave Ana, Cristina Vuotto. Pablo Delfjni. 
Diego Fontanel y Pablo Pantaleo, con trabajos 
de dibujo, grabado, pinttira y collage. Del 16 al 
28 Marcelo Ferder con pintura y dibujos. Cada 
mes les informaremos la programacion, que 
parece que tira para largo!!. 

TEATRO 

ESPERANDO A GODOT 

De Samuel Beckett. Teatro San Martin, Sala 
Casacuberta. Dirigida por Hugo Urquijo. In- 
terprelado por Miguel Ligero, Roberto Mosca, 
Mario Alarcon, German Yanes. 

"El unico medio de renovation consiste en 
abrir los ojos y contemplar el desorden. No se 
trata de un desorden que quepa comprender. 
He propuesto que lo dejemos entrar porque es 
la verdad”..., dijo Samuel Beckett. 

"Esperando...", es precisamente una de las 
obras mis vigorosas del teatro del absurdo. 
Estrenada en Paris en 1953, ya perteneee a las 
creaciones mas originales de posguerra. 

Esta version de Urquijo es genuina. coman- 
do eon interprets exactos, buenos electos 
sonoros y musica, de Jose Maranzano. y una 
sorprendente excenogralia a cargo de Eugenio 
Zannelti, que reune atmosferas y gags visuales 
representadox por dobles de los adores prin- 
eipalex, creamio una "realidad paralela". Y 
luego, el texto y sus multiples po.xibilidades: 
agudo, comico, metafisieo, existential, poeticb, 
critico, hate todo lo demas sobre el espectador. 
Desesperanza y mesianismo son analizados 
hasta sus ultimas consecuencias. 

Guillermo Mikunda 

LIBROS 

Hojas de Hierba- W. Whitman 

"Estos son en verdad los pensamientos de 
todos los hombres en todas las epocas y 
naciones, no son originales mios,/ Si no son ' 
tuyos lanto como mios, nada o casi nada 
son.". Asi delink) Walt Whitman su poesia. 
Estc hombre inmenso, que lue capaz de eam- 
biar la historia de la literatura recurriendo al 
lenguaje natural y a los sentimientos verdaderos 
de los hombres y las mujerex comunes, sigue 
eumpliendo con su promesa de una poesia 
planetaria. Hate cien anos Whitman recorria 
Estados Unidos profetizando cosas que todavia 
estan por cumplirse. Hablaba del equilibrio y la 
maravilla de la naturaleza, la igualdad del 
hombre y la mujer, la hermandad de las razax, 
las clases y las reiigiones, la burocracia y el 
enjambre humano de las ciudades industriales, 
la presencia de toda la historia de la humanidad 
y el mundo en cada uno de nosotros. 

Whitman es el padre poetito y espiritual de 
toda la gran literatura que se ha producido 
desde su muerle, en 1892. Garcia Lorca, Jose 
Marti, Pablo Neruda. Ezra Pound, Dylan 
Thomas, Allen Ginsberg, Jack Kerouac. Jorge 
Luis Borges y Bob Dylan, todos han declarado 
publicamente su admiration y su deuda para 
con el viejo de la "barba llena de maripoxax". 

Y ahora, en 1979, cuando mas dil'icil sc hate 
la supervivencia de los individuos ereadores y 
amorosos, en medio de esta plaga planetaria 
que eonvierte a los hombres en ovejax del 
sistema econdmico y politico, la voz de Whit¬ 
man resuena mas iuerte que nunca invitan- 
donos a redescubrir la vida y la libertad. 
"jDesnudate!, ante mi no eres culpable, ni 
estas decrepito. ni has sido descartado". La 
palabra de Whitman ha vuelto a vocilerar 
desde los kioskos y las librerias en una selection 
del Centro Editor de America Latina. Es un 
libro apretado. Ileno de poemas bien elegidos 
de entre las abundantes traducciones de Whit¬ 
man al castellano. Quizas algunas versiones no 
captan el ritmo y la gratia del original ingles (la 


de Alexandre, por ejemplo), pero es tal el 
poder y la claridad de las ideas de Wall, que es 
facil dejar de lado esos detalles. Sobre todo 
porque se trata de un libro de bolsillo, que por 
dos mil pesos nuevos puede cambiarnos la vida. 
Aquel que nunca haya leido a Whitman saiga 
ya mismo a comprarlo. 

Pipo l.ernoud 

SUPER 8 

A principios de este ano did comienzo a su 
actividad el Centro Cultural “Bernardino Riva- 
davia", dependiente de la Mumcipalidad de 
Rosario, ubicado en pleno centro de esta 
ciudad. Esta institution tiene sede en un 
moderno edificio construfdo el arto pasado con 
el objeto de servir como Centro de Prensa 
durante el Mundial de Futbol. El viernes I" de 
junio. comcidentemente con el aniversario de 
ese campeonato, tuvo lugar la apertura de un- 
nuevo ciclo, titulado "jdvenes artistas se 
manifiestan", inaugurandose una muestra de 
54 artistas plasticos de rosario -organizada por 
Daniel Scheimberg- y exhibiendosc un poco 
mas tarde un programa de once cortometrajes 
de cineastas rosarinos -organizado por Mario 
Piazza-, siendo todos los expositores menores 
de 35 anos. 

Al inaugurar las exhibiciones, el Director uel 
Centro Cultural "Bernardino Rivadavia", Sr. 
Kurt Fischbein. puntualizo que la institution 
esta abierta a todos los jovenes que deseen ex- 
presarse a traves de las distintas disciplinas del 

El nunieroso publico que concurrid a estas 
muestras tuvo la oportunidad de manifestar su 
opinion por escrito, depositandola en unas ur- 
nas dispucstas a tal efecto. La calurosa acogida 
que tuvieron la iniciativa y las obras expuestas 
hate preveer un muy buen exito a la propuesta 
del Centro Cultural. 

SEGUNDA MUESTRA 
DE OTONO DE LA 
MUTUAL ESTUDIANTES 
EGRESADOS DE BELLAS 
ARTES 

Carlos Calvo al mil cien, ya conozco la her- 
mosa fiesta creativa. El ano pasado, los 
estudiantes egresados de bellas artes. se juit- 
taron para producir uno de los pocos encuetv 
tros verdaderos entre genie real que se recucr- 
dan en Buenos Aires. Estc aflo, mas exac- 
tamente el 26 y 27 de Mayo, se volvid a desatar 
el nudo ciudadano a luerza de alegna, de 
amigos que estan en el borde de este carrousel I. 
l ue una version corregida y aumentada. 
Hubo pintura, dibujo, fotografia, escullura. 
poesia, libros y musicos. Empezo con la genie 
girando y comcmando las obras expuestas en las 
paredes y termind con una tremenda fiesta de 
baile. canto y risas Nevada de la mano por el 
poderoso ritmo de Kontova v el senlimiento de 
l.a Fuenle. 

MEEBA parece haber desaijiierto un mievo 
camino para estimular las bellas artes, con 
aquel ritual sudamericano de canto conipar- 
lido, que es algo que solo el emusiasmo v el 
amor generan, y que permiie reconocersc entre 
la lerreteria lecnologica y el aburrimiemo de la 
gran ciudad. 

Deberiamos hater algo para que la sorpren- 
dente comprension de los encargados del local 
y la polenta de los organizadorcs de esta 
reunion anuai de MEEBA se contagiaran a otra 
gente de Buenos Aires y todos pudicramos sen- 
nrnos un poco menus solos y un poco mas ver¬ 
daderos. 

Pipo l.ernoud 







LOS SIGNIFICADOS 

Entre las muchas regiones de 
lmaginaria hay una, muy pequefia, 
a la cual se le suele llamar (...). 
Esta palabra, imposible de escribir 
y pronunciar, se dice levantando 
los hombros y poniendo el labio 
inferior un poco por encima y con¬ 
tra el labio superior, mientras se 
abren mucho los ojos. No se le 
conoce equivalencia oral, aunque 
muchas veces significa lo mismo 
que la frase “vaya uno a saber”. 

Ocurre que ni los mismos 
habitantes de esa region tienen un 
nombre fijo para darle, por mas 
que a lo largo de los ah os la hayan 
llamado de diez mil maneras 
diferentes. Es que su idioma con- 
serva (a veces) los significados, 
pero nunca las palabras. Las 
palabras cambian todos los dias. 

Nadie sabe c6mo consiguen en- 
tenderse, pero se entienden. Si hoy 
uno de ellos saluda con “Pies 
frios” y otro contesta “Es tarde”, 
maflana el dialogo sera: "Todo 
Blanco” y “Mejor no”, mientras 
que a'yer fue “Tengo miedo de la 
oscuridad” y “tos”. El saludo es 
siempre el mismo, pero las 
palabras pueden ser estas u otras 
que no se les parezcan en nada. 

Cuando se pregunta a un 
habitante de (...) si esta rareza del 
idioma les trae algun tipo de 
dificultades, contesta algo incom- 
prensible. 

Se sabe, eso si, que la sola id 
de compilar un diccionario que 
contenga las palabras de su idioma 
los pone enfermos, los marea, les 
hace caer el pelo, estornudar, pedir 
agua para no ahogarse. Ni 
siquiera son capaces de imaginar 
un diccionario de significados, 
porque para escribir significados 
hacen falta mis palabras, y alii las 
palabras envejecen tan rbpido 
como los diarios. 

Una vez, sin embargo, un grupo 
de uentificbs traio de pasar a .la 
historia creando el primer dic¬ 
cionario de (...). Comenzaron 
reuniendose muy temprano, p 
que las nuevas palabras estuvie 
mis frescas y asi tener mis tiempo 
para qompilarlas. Pero apenas 
Uegaban a la tercera pagina cuando 
ya habia que empezar todo de 
nuevo. Entonces pensaron que 
tenian que encontrar un sistema 
mucha mis ripido para procesar 
los datos, y recurrieron al gran 
Computador Central de 
lmaginaria. 

Con mucha paciencia, alimen- 


taron al Computador con 
significados puros, sin usar una 
sola palabra, apretando botones, 
moviendo perillas, construyendo 
teclas especiales, llenando cintas de 
memoria con todos los significados 
que fueron capaces de descubrir. 
No les preocupd el hecho de que 
este trabajo les Uevara muchos 
ados, ya que los significados 
variaban muchisimo menos que las 


un poco diferentes de las comunes, 
pero palabras al fin. Al dia siguien- 
te, el primer diccionario de (...) era 
tan incomprensible como una 
novela de cualquier escritor de la 

-Lo que necesitamos -dijo uno- 
es un resultado que sea inequivoco. 
-Absoluto -dijo otro. 

-Invariable -agregaron los 




palabras, estaban bastante seguros 
de que cuando terminaran todavia 
se conservarian sanos y frescos. 

Finalmente movieron la ultima 
palanca, apretaron el hltimo 
boton, y el computador proceso 
todos los datos en una decima de 
segundo, y los imprimib en una 
cinta de papel de varios kilbmetros 
de largo. 

Cuando vieron la cinta, los 
cientificos se desesperaron. Estaba 
llena de los simbolos y ausencias de 
simbolos que el computador sabia 
usar, y en esos simbolos y en esas 
ausencias de simbolos estaban todos 
los significados presenles en el 
idioma de (...), pero en realidad lo 
linico que habian conseguido era 
inventar nuevas palabras. Palabras 


Entonces estuvieron mucho 
tiempo pensando, hasta que encon- 
traron la solucibn. Empezaron 
con la tarea de descubrir qub 
significados no variaban nunca, 
desechando aquellos que podfan 
desaparecer con el tiempo, 
unificando los que en realidad 
decian lo mismo de diferente 
manera, eliminando los que podian 
resultar confusos, ambivalentes, 
parciales, tendenciosos, subjetivos, 
pasajeros o contradictories, en la 
seguridad de que la existencia de 
tantos significados prescindibles 
era lo que complicaba las cosas. 

De este modo, y despues de 
muchos aftos mbs de trabajo. 
Ilegaron a la conclusibn de que con 


un solo significado englobaban a 
todos. Mejor dicho, que ese 
Significado en realidad era todos 
los significados, y alcanzaba para 
todo lo que un habitante de (...) 
pudicra percibir o imaginar. 

Los cientificos se abrazaron, 
hicieron un brindis, y uno de ellos, 
el mas anciano, se acercb al gran 
Computauor Central de lmaginaria 
y apreto una sola tecla. Casi ins- 
tantaneamente, el Computador 
dejo caer un cuadradito de papel 
en cuyo centra habia un punto. 

-iQue cosa es mas invariable que 
un punto? -dijo uno. 

-iQue cosa es mbs absoluta? - 
dijo otro. 

-iQub cosa es mbs inequivoca? - 
agregaron los demas. 

Inmediatamente, los cientificos 
guardaron cl cuadradito de papel 
en un cofre cerrado con varias 
Haves y regresaron a (...). 

La noticia de su hazaha llego a 
(...) varios dias antes que ellos, y 
los festejos fueron continuos. 
Todos los habitantes de la regibn 
estaban contentos, y nadie se puso 
enfermo, ni se mareb, a nadie se le 
cayo el pelo, nadie estornudb ni 
pidib agua para no ahogarse. 

Al final de su viaje, los 
cientificos encontraron una citidad 
muy distinta de la que conocfan, 
llena de banderas y gente que les 
daba la bienvenida. El alcalde 
organizo una fiesta en la plaza 
principal, despubs de la cual, ante 
la presencia de todos los habitantes 
de (...), los cientificos sacaron las 
Haves y abrieron el cofre. 

El mbs anciano tomb el 
cuadradito de papel y se lo dib al 
alcalde. El alcalde lo mirb, lo dib 
vuelta, lo pesb ante la mirada de 
todos, lo doblb, lo desdoblb y lo 
entrego otra vez al cientlfico mbs 
anciano, diciendo “(...)” la 
palabra imposible de escribir y 
pronunciar. Desde lejos se podia 
ver que estaba muy nervioso. El 
cientifico mbs anciano mirb el 
papel, lo dib vuelta, lo pesb, lo 
doblb, lo desdoblb y lo entrego a 
los otros cientificos, repitiendo: 
“(...)”. Los otros cientificos, uno 
por uno, una y otra vez, hicieron 
exactamente lo mismo, llenos de 
angustia. 

En el papel habia sblo un punto, 
que como todos saben no significa 
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Para algunos el I'estejo de un cumpleanos es una ex- 
presion de alegria que irae consigo tambien una trisieza. 
Es como una mezcla exirana de muerte, duelo, nacimien- 
to. No faltara quien diga que es un dia cualquiera y en 
realidad lo es. Los simbolos, el sentido y la carga el'ectiva 
son solo una subjetividad a cargo de cada uno. Pero 
nunca se da como ahora ese sentimiento opuesto de dis- 
tintas sensaciones. 

Tristeza porque este es el ultimo numero conjunto en- 
tre el Expreso y Mordisco; alegria por el hecho de que a 
partir del numero de Agosto “Mordisco” pasa a ser una 
revista “independiente” del Expreso, lo cual, signit'ica 
mas paginas, mas informaciones, nuevas secciones, un 
nuevo espacio para la musica nacional e internacional. 

La separacion surge cqmo una necesidad. Era hermoso 
estar juntos pero a ambbs “sectores” de la revista nos 
faltaba espacio, y este es el momento justo para un 
desarrollo independiente. Pero cuando decimos “in¬ 
dependiente" esto solo signit'ica en las areas a cubrir, ya 
que ese espiritu -llamalo ondas- que se fue dando en 
estos tres anos seguira estando en ambas publicaciones. 

;Atencion! jMordisco no sera' solo una revista de rock! 
Nuestra intencion para nada se acerca a la de una 
publicacidn: “Yo amo-odio a tal estrella de rock”. 
Pretendemos realizar una revista donde la musica sea un 
medio de comunicacion entre la gente, una manera de 
expresarse donde intervenga tanto la musica como todo 
lo que ella signit'ica y trae aparejado. 

Un canal abierto donde todos intervengan. Cuando 
decimos que Mordisco liene que ser para todos quienes 
de alguna manera sentimos lo que es estar dentro de la 
musica, tambien se hace necesario agregar que en Mor¬ 
disco debemos participar todos: los que escuchamos 
musica, los que la realizamos, los que amamos su poesia, 
los que nos encontramos con mil y un problemas para 
desarrollar una propuesta musical. 

En un momento en que se dice como muletilla, 
aburrida muletilla: “el rock esta muerto, aca no pasa 


nada”, recordamos el Luna Park los dias 29 y 30 de 
mayo, y sacamos como conclusion que muere quien 
quiere morir. Esos dias se vio que aca no murio nada. 

Pero cierta realidad hay: volver luego a casa y hacer 
musica, con todas las dificultades que eso implica... Pero 
no, es distinto muerte a incomunicacion. Tal es asi que 
de la muerte no te cura nadie en cambio de la in¬ 
comunicacion... Es una tarea de todos. 

Es jodido de pronto que cualquier medio de difusion 
consiga con absoluta facilidad toda la informacion 
reterida a los Estados Unidos o Inglaterra, y sin embargo 
no sepamos que ocurre en Avellaneda, en San Isidro, en 
Mataderos. Que no sepamos que se da un recital porque 
estamos incomunicados. Ser lector de Mordisco tambien 
debe implicar ser corresponal de Mordisco. Estamos mas 
lejos de Cordoba que de California. Tucuman nos es 
mas desconocido que Londres... Ni hablemos de nuestros 
hermanos de Latinoamerica. iEs que acaso no tenemos 
el mismo lenguaje? iUna historia compartida? 

iQue sera el nuevo Mordisco? Nuestra intencibn es la 
de realizar una revista de comunicacion que probara que 
mientras hayan guitarras, pianos, baterias que suenen 
estas paginas seran su reflejo. 

Se mantendran y ampliaran secciones como “Noticiero 
del Exterior”, “Noticiero Mordisco”, “Noticiero del In¬ 
terior”. Mas espacio para la musica latinoamericana; 
estudios en profundidad sobre artistas nacionales e inter- 
nacionales; poesia en el rock. Tambien se tratara sobre el 
trasfondo de las grabadoras, radios, productores, etc. 
Habra una seccion destinada al comentario de discos im- 
portados para hacer conocer ediciones que merecerian ser 
editadas aqui y que aun no podemos conocer. Hay 
mas... 

Para todos los conjuntos y solistas que realicen un 
recital las fauces de Mordisco estan abiertas para 
comunicarlo. Porque se acabo el lamento: “Esta todo 
muerto”. 

oEs que acaso no estamos vivos? 




Intentando ejercer el periodismo “especiali- 
zado” por estos lares son contadas las opor- 
tunidades que uno tiene de entrevistar a figu- 
ras del calibre de un John McLaughlin. Noso- 
tros hemos tenido esa suerte dos veces en me- 
nos de un ano. Esta segunda charla con el nos 
ha servido -entre otras cosas- para comprobar 
la exactitud de un pequeno axioma basado en 
nuestra breve experiencia. El verdadero genio 
musical -en el 90 por ciento de los casos- va 
acompahado de una personalidad con funda- 
mentales y profundos valores humanos. 


McLaughlin: 


“DESAPARECER Y QUE 
LA MUSICA ME USE” 



;Te acnrdas que nos vimos el aiio 
pasado en el Festival de San 
Pablo... 

Claro... disculpen que no me 
siema muy bien pero justo al llegar 
a Argentina me pesque un gran 
reslrio y para curarme esioy 
tratando de deseansar lo mas que 
pueda. (John mira en el ultimo 
Mordisco la loto de Noticias de 
Exterior) Que es esto? Joni Mitchell 
y Mingus? Yo grabe con Joni Mit¬ 
chell para ese album, uno de los 
temas nuevos que se llama "God 
Must Be A Boogie Man", 
Tocamos con Tony Williams. Jaeo 
Paslorius y Don Alias. Pero 
linalmente borraron las partes de 
Tony, Don y las mias. 
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No se, estan locos.... Lo que 
tocamos era muy hermoso. Es una 
pena que nos hayan borrado. 

Por supuesto, vos lo conociste per- 
sonalmente a Mingus, no? 

Si, incluso el llego a decirme 
que mi version de su "Goodbye 
Pork Pie Hat" que grabe en "My 
Goal’s Beyond" era la mejor que 
habia escuchado. Y les digo mas, 
Mingus me invito a tocar en su 
ultimo Lp (“Me, Myself An 
Eye”). Por supuesto, le dije que si. 
Desgraciadamente, poco tiempo 
despues de llamarme tuvo una 
recaida de su enfermedad. Yo 
entonces me fuf de gira y el me 
volvio a llamar pero no pudo en- 
comrarme, asi que le dieron el 
trabajo a Larry (Coryell). 

Nosolros Uegamos a entrevistar a 
Mingus cuando vino a Buenos 
Aires en 1977 y realmente a pesar 
de que tratamos de no 
demoslrarlo, nunca sentimos lanlo 
miedo durante una entrevista. 
Daba punetazos sobre la mesa y 
parecia una especie de oso 
enojado... 

Si, era un hombre iracundo, 
hermoxamenie apasionado. Creo 
que tuvo motivos para ser asi. Su 
personalidad me parece en cierto 
ntodo muy similar a la de Miles 
(Davis). No les gusta la gente a la 
que puedcn asustar Iticilmenie, 
pero en el I'ondo son seres muy 

A prnposilo, ;por que volviste a 
dedicarle un tema a Miles en 
“Electric Dreams"? Ya lo habias 
hecho en "Birds Of Eire"... 

Es porque lo considero asi de 


importante como musico y ser 
humano. Hace unos meses estaba 
yo en un ascensor y oyendo la 
musica funcionai me di cue'nia de 
que alii habia cosas de Miies. Su 
obra es tal que ha Uegado a in- 
fluenciar a gente que ni siquiera 
oy6 hablar de el. 

;Como te sendste anoche durante 
el primer recital? 

oSe refieren al publico? Muy 
bien, fue muy lindo. Desde que 
llegue aca la gente que conoci me 
parecio muy calida. En realidad me 
sorprendio la recepcion que 
tuvimos, ya que esa misma tarde 
sufrimos muchisimos problemas. 
En un momento llegue a pensar 
que el recital iba a ser un fiasco, a 
causa de varios inconvenientes. 
Habia mucho zumbido en el 
sistenta de amplification... 

jComo se gesto la gira europea 
con Paco de Lucia y Larry Coryell? 

Bueno, habiamos terminado 
una gira por Europa con mi banda 
actual, la One Truth Band y acor- 
damos grabar el nuevo long-play a 
lines de Noviembre/principios de 
Dictembre del ano pasado. Yo por 
mi lado tenia el proyecto de una 
gira con Shakti por India e In¬ 
donesia, pero me di cuenta que el 
tiempo no iba a alcanzar. Ademas 
Shankar estaba componiendo para 
su disco solista, Zakir estaba no se 
donde -siempre viaja mucho- y 
Vikku estaba en Madras. Asi que 
tome la decision de suspender lo de 
Shakti. Pero resulta que tenia 
muchas ganas de tocar guitarra 
acustica en vivo y no queria 


hacerlo solo. Entonces escuche a 
Paco de Lucia por la radio en un 
Long-play de Al Di Meola 
(“Elegant Gypsy”) y me dije: ‘Este 
tipo es brillante'. 

;No lo habias escuchado antes? 

No. Solo habia oido habiar de 
el y conocia su reputation pero no 
lo habia escuchado. Entonces 
llame a su agente en Europa y le 
dije directamente que hablara con 
Paco y le preguntase si queria hacer 
una gira conmigo. 

Paco mostro mucho en- 
tusiasmo y dijo que si in- 
mediatamente. Nutstro primer en- 
cuentro fue en Paris. Estabamos 
con nuestras esposas y se suponia 
que iba a ser solo una charla para 
empezar a conocernos y cambiar 
ideas. El hecho es que hubo una 
comunicacion muy buena desde el 
principio y a los veinte minutos el 
y yo estabamos en la otra pieza 
tocando. Muy hermoso. La 
comunicacion que tuvimos sdlo 
puedo compararla con la que 
tenemos con Shankar, que es muy 
especial. Hace muchos arios que 
trabajamos juntos con Shankar y 
existe un gran entendimiento 
mutuo. Se puede decir que uno 
sabe perfectamenie lo que el otro 
va a hacer. Pero lo de Paco fue 
muy sorprendente para mi porque esa 
gran comprension se produjo casi 
instantaneamente; eso rara vez 

Y bueno; asi que nos fuimos 
de gira con Larry. Con Larry ya 
tocamos juntos antes y aunque 
tenemos personalidad muy diferen- 
te, venimos de ‘backgrounds' 











similares, asi que no nos es nada 
dilicil locar juntos. Hay mucho 
campo en comun... Bueno, la gira 
fue muy linda y a las audiencias les 
fascinaron las tres guitarras 
acustieas. Tanto que a los veinte 
dias luvimos que haeer una nueva 
gira a pedido del publico y 
tocamos exactamente en los 
mismos lugares." 

^Grabaron los conciertos? 

Si, en la primera gira, 
grabamos dos conciertos. Le hable 
a mi abogado y le dije: 
“comunicale a mi grabadora que 
quiero haeer un disco con Paco. 
Paco estaba totalmente de acuerdo 
y Larry no tenia ningun problema 
porque el graba con varios sellos. 
Pero Paco esta con Phonogram y 
yo con CBS. Y alii empezaron las 
comphcaciones: quten saca el disco 
en Estados Unidos, quien lo saca 
en Europa, quien en Sudamerica, 
quten en Japon, etc. etc... En fin... 
Ahora bien, para la segunda gira, 
la que lue a pedido del publico, 
decidi grabarla, pagar la produc¬ 
tion yo mismo y ocuparnos de la 
eosa entre los ires. Agarre una 
maquina de ocho canales con 
mixer y Dolby para que saliera 
buena calidad y listo. Porque si 
esperabamos la autorizacidn de las 
grabadoras... Con decirles que 
llego dos semanas despues del fin 
de la gira... 

Asi que grabamos doce o trece 
recilales, totalizando 150 horas de 
grabacion. Ahora tenemos que sen- 
tarnos a escucharlas y elegir los 
momentos magicos porque, 
Idgicamente, algunas noches 
lueron mejores que otras. ;Y 
algunas lueron verdaderamente 
magicas! Me habia traido algunos 
cassettes de Inglaterra con los 
primeros mezclados para empezar a 
escucharlos pero la bolsa de casset¬ 
tes se perdio en San Pablo junto 
con mi computadora para jugar al 
ajedrez. Fue terrible porque 
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ademas nos robaron unas cintas 
con grabaciones irremplazables, 
Cintas en vivo de John Coltrane, 
Miles Davis y otras cosas que yo 
habia grabado en la India... C’est 
la vie..." 

Paco es un intuitivo... 

"Si, es un hombre muy in- 
teligente,- muy perceptivo. Es un 
superdotado, con un increible don 
natural para la musica.” 

Queremos saber algo mas sobre 
Shakti, ya que yds diste a entende'r 
que el grupo sigue vigenle de 
alguna manera. 

Por supuesto. Esta gira por 
India de la que hable, la haremos a 
lines de este ano y probablemente 
grabemos un LP alii tambien. En 
Oriente les encanta Shakti. Ob- 
viamente el grupo es oriental en un 
75% pero no puedo decir hacia 
donde ira su musica en el futuro 
porque es la misma musica la que 
determina la direction. Ademas, 
quisiera aprovechar este proximo 
viaje para visitar Indonesia y 
familiarizarme con los ejecutantes 
de Camelan (1) Tal vez introduzca 
un ejecutante de Gamelan en el 
grupo, o quizas scan dos. uno que 
toque el Santori (2). Alii se encuen- 
tra tal vez el mejor ejecutante de 
Santori del mundo. Sbifjo 


lo musical sino tambien en el piano 
social. Todos quieren saber lo que 
pasa en otras partes. Cuando leo el 
diario me interesa saber lo que 
sucede en todos los lugares del 
mundo. Creo que se siente que es 
sumamente importante unirnos 
mas. Hoy en dia los musicos y los 
artistas en general estan viajando 
mucho y volviendose mis 
“globales" culturalmente. 

Yo me siento mas umversalista que 
nacionalista. El trabajo de la ‘One 
Truth Band’ y el mio en especial 
tienen como motivation la creencia 
basica de que debemos unirnos 
para sobrevivir como planeta. En 
lugar de matar, nosotros tocamos. 

El ano pasado en San Pablo nos 
contaste que existia la posibilidad 
de volver a grabar con Miles, quien 
se estaba recuperando de su enl'er- 
medad. ;En que quedo eso? 

Todavia no hay novedades. Tony 
(Williams) trato de "sacarlo" de 
su reclusion y hacerlo tocar con- 
migo y Jaco (Pastorius). Pero 
Miles siente una gran respon- 
sabilidad frente a su trabajo y para 
volver a grabar necesita ponerse en 
forma de nuevo. Estuvo mucho 
tiempo inactivo - toco muy poco 
en los ultimos 3 anos - y ustedes 
saben que a la trompeta -por los 



Mayarama. Es posible que consiga 
que venga a tocar con el grupo. En 
India eso es cosa de todos los dias. 
Todos tocan con todos. En el 
Lejano Oriente todos se sientan a 
"zapar" porque en eso consiste 
basicamente la musica. 

Hoy existe la tendencia. en los 
musicos ingleses y esladounidenses, 
a bucear en nuevos tipos de 
musica, por ejemplo, la 
latinoamericana. Tu banda actual 
es tambien un ejemplo de esta ten- 

Creo que es una manifestation 
de evolution que se da no solo en 


(!) Gamelan: Conjunto y estilo 
musical creado en Java, 
probablemente en el siglo XVI. La 
mayor parte de los instrumentos 
que se ulilizan son metalojbnos y 
gongs de bronce de distintas for¬ 
mas. tamaHos y afmaciones. 

(2) Santori (o Santoor): Especie de 
pequeha urpa horizontal, cuyas 
cuerdas se pulsan con martillos 
manuales. 


labios - hay que darle duro y 
parejo. Asi que dijo: "Por ahora 
no; tal vez en el I'uturo". Y es 
dificil saber cuando porque con 
Miles nunca se tiene certeza". 

;Crees que la musica que estas 
haciendo ahora se encuentra 
proximo a la de los primeros tiem- 
pos de la Mahavishnu? 

No, no creo. Estoy siempre en 
un estado experimental. Ahora 
mismo estoy madurando nueva 
musica que tal vez empiece a 
escribir el proximo mes. Me han 
pedido que haga la banda de 
sonido para una nueva pelicula de 
Alejandro Vodorowsky, un direc¬ 
tor underground mejicano: un gran 
tipo... Pero volviendo a lo que 
deeia siempre tengo en mi cabeza 
diferentes musicas. No puedo 
hablar mucho de ello, porque es 
bastante abstracto en cierto modo, 
pero ya en el proximo album se 
van a dar cuenta, ahi es donde se 
va a ver el cambio. Porque un 
disco es como tiempo congelado. 
En el podes apreciar el resultado de 


un afio o mas de vivtr.resumidos en 
40 minutos; Es como una pin- 

;Que opinis del funk? 

Miren, yo tocaba funk hace 
mas de 15 afios. Piensen que James 
Brown es el padre del funk, mucho 
antes que todos los demas. Sin 
embargo creo que el funk es 
demasiado restrictive como para 
poder tocar realmente. Se de 
muchos musicos que lo hacen, in- 
cluso yo mismo tengo algunos 
temas tirando al funk pero no son 
piezas demasiado serias porque cl 
estilo es muy restrictivo como dije. 
Pero tal vez venda... 

Hay un periodu de tu camera sobre 
el que no tenemos muchos detalles. 
Fue cuando grabaste lus dos Lps 
para el sello Douglas: "Devotion" 
y "My Goal’s Beyond”, en el 
70/71". 

Bueno, estaba con Tony y 
Miles en ese entonces y conoci a 
este tipo Alan Douglas. Yo ganaba 
muy poco en ese momento. Algo 
ironico. Grababa con Miles, 
tocaba que Tony pero si sacaba 
veinte dolares por noche era una 
suerte. Entonces aparecip Douglas 
y me dijo: ‘Podes haeer lo que 
quieras’. Paralelamente yo habia 
conocido a Buddy Miles durante 
unas sesiones con Jimi Hendrix y 
me gusto como tocaba. Era muy 
diferente al estilo de Tony.^ 
"Bogaloo”, pero con swing. Asi 
que nos juntamos con Larry 
Young - el organista de Lifetime- y 
el bajista Billy Rich y empezamos 
las sesiones. Cuando terminamos 
fuimos de gira con Lifetime y al 
volver me dicen: "Tu disco esta 
terminado’Y'Pero si yo ni lo mez- 
cle,”conteste. “Nosotros lo hicimos 
por vos" me contestan. Cuando lo 
escuche. ;que catastrofe! Inter- 
calaron parte a su criterio, 
borraron cosas, hicieron agregados 
sin consultarme. Un desastre. Yo 
estaba furioso pero ya no se podia 
haeer nada. En esa epoca era muy 
inexperto y habia lirmado un con- 
trato que me ataba de pies y 
manos. Fijense que se me llevaban 
todos los derechos editoriales. Y 
asi sail'd "Devotion...” Bueno, el 
contrato era por dos Lps, entonces 
para el segundo le dije a Douglas: 
"O.K. lo voy a haeer, pero que 
nadie de tu compani'a se acerque ni 
siquiera al estudio. Yo te voy a dar 
la cinta con el mezdado final,cl ar- 
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le de lapa y todo." Y lo sacaron asi. 
Como ven aprendi rapido. Cuando 
dude uno aprende rapido. Y esa es 
la historia de "My Goal's Beyond’ 1 
que, paradojicamente, sigue ven- 
diendo ano tras afto, hasta hoy. 

(Alguna vez locasle con Mick 
dagger o leimos mal? 

Claro, miles de veces. Y tambien 
toque en un Lp de los Stones y en 
otro de los Who, hace muchos 
aftos. Piensen que todos los 
conociamos desde la epoca del 
destape del Rhythm & Blues en 
Londres. Yo vi a los Stones cuan¬ 
do recien llegaron a Londres. En 
esos momentos eran malisimos. 

Tambien tocaste con Jimi Hen¬ 
drix. iHay grabaciones de eso? 

Si, fue una linda sesion. Hay cin- 
tas pero nadie sabe donde estan. 
Encontraron unos cinco minutos 
no muy buenos por ahi y a la geme 
del “negoeio" - Douglas otra vez - 
se le ocurrio que podrian hacer 
millones con ‘Jimi Hendrix y John 
McLaughlin juntos’!!. Pero lo 
poco que escuche no es nada 


especial, asi que para que sacarlo? 
La gente que lo escuchase se 
preguntaria: ‘(Que es esto?’, pero 
despues de haber gastado su 
dinero. Eso no se puede hacer. Si la 
musica no es lo suficientemente 
buena no se debe hacer. Con Jimi 
tocamos varias horas y todo fue 
grabado. Surgieron algunas cosas 
interesantes, pero les repito que no 
se donde estan las cintas... Jimi fue 
un guitarrista revolucionario. La 
guitarra de rock no seria lo mismo 
si el no hubiese existido. 

iComo conociste la cultura de la 
India? 

Yo era miembro de la Sociedad 
Teosofica de Londres y a traves de 
los libros que leia en su biblioteca 
comenze a lamiliarizarme con la 
religion hindu. A1 interesarme en la 
religion comence a descubrir la 
musica. Y otra cosa muy buena 
que descubri es que ellos con- 
sideran a la religion y a la musica 
como partes de la misma verdad, 
de la misma realidad. Un concepto 
muy diferente al que tenemos en 
Occidente, donde la musica es arte 
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y la religion es religion’. 

;Vas a volver a hacer algun disco 
especificamente devocional? 

Todos mis discos son 
devocionales. Yo no considero a 
mi religion separada de mi musica 
o mi musica separada de mi 
religion. Ni a la ciencia separada 
de las otras dos. Para mi las tres 
tienen la misma importance. Son 
solo facetas diferentes de una 
misma unidad. Ayer trataba de ex- 
plicarselo a alguien en la conferen¬ 
ce de prensa. La religion trata de 
la verdad, no es. cierto?; y el arte 
trata escencialmente de la belleza. 
Y bien, si tenes verdad sin belleza 
es algo frio; no?. Y si tenes belleza 
sin verdad es superficial. Y la cien¬ 
cia es acerca del poder en cierto 
sentido, 'no? Y si tenes poder, sin 
verdad ni belleza, tenes 
despotismo. Asi que las tres se 
necesitan entre si. Yo necesito 
todo; yo necesito mas. No puedo 
tener belleza sin verdad, ni poder 
sin verdad o verdad sin belleza; yo 
preciso tener las tres cosas en un 
todo dentro de mi . 

Esto tiene que ver con tu trabajo 
interior; es decir si trabajas en tu 
interior es como modificar, 
unificar el exterior, no? 

Bueno, yo creo que si trabajas 
en el interior de vos mismo estas 
trabajando en los dos campos; el 
interior y el exterior. No estan 
separados en realidad pero no creo 
que se pueda trabajar solo en el 
campo exterior. 

Cuando se te ve en el hotel estas 
caimo y relajado. Ahora en el 
escenario tenes mucha fuerza. Esto 
recuerda a ciertas (ecnicas yoga: 
aclarar tus sentidos y conlrolarlos 
para dirigir la energia. Porque al 
verte en San Pablo y anoche se 
siente que locar es para vos como 
un ejercicio yoga. Controlarte a 
vos mismo como un atleta. Como 
alguien que se afina a sf mismo, no 
solo al instrumento, si no tambien 
a todo tu cuerpo, toda tu persona. 

Bueno lo que yo siento es que la 
musica me necesita, en este sen¬ 
tido; en el sentido en que Dios me 
necesita. Dios me ama porque sin 
los seres humanos la musica no 
puede llegar, Dios no puede llegar, 
ven lo que quiero decir? Por eso 
siento que la musica me ama, 
porque me necesita. Es decir, ella 
ama a todos, pero yo lo siento per- 
sonalmente. Entonces lo importan- 

tregarme a la musica, porque si 
hay algo util que sea posible hacer, 
la musica es la que puede hacerlo, 
no yo. La musica es el verdadero 
poder. Por eso para mi es muy im- 
portante no interponerme en su 
camino. Y que ella use lo que 
necesite de mi. Pero eso es parte de 
lo que quiero hacer. Es una 
cuestion de purification. Todavia 
mi ego me molesta y me inter- 
pongo en el camino de la musica, 
en lugar de entregarmele com- 
pletamente. Pero entregarte com- 
pletamente a la musica lleva 
muchisimo tiempo. aunque esta 
llegando; lo siento llegar. El 
problema es no obstaculizar. 
Porque cuando consiga no inter¬ 
ponerme en absoluto y la musica 


tome lo que necesite de mi, 
entonces sere util porque no estare 
allf. Mi mayor contribution sera 
cuando desaparezca. Es una 
paradoja, pero el verdadero arte 
total consiste en no estar en ab¬ 
soluto. Tenes que desaparecer 
completamente y es alii cuando la 
verdadera transformation comien- 
za. Por eso -en este sentido- la 
musica es yoga, es arte y es ciencia. 
Lo que estoy tratando de hacer es 
unificar la existencia. En cierta 
forma es.algo inconciente porque si 
lo haces concientemente, pensan- 
do, perdes el objetivo enseguida. 
Tiene que ser algo asi como 
"conocer no conociendo”, "saber 
no sabiendo” y hasta hablar de 
ello es dificil porque no se puede 
expresar en palabras. 

,- Para vos el tocar significa mas 
que el componer? 

Componer es parte del tocar. Al 
componer podes inventar un juego 
nuevo. Aunque juego no es la 
palabra indicada; suena frivola. Es 
eso y mas. 

£C6mo es tu sistema de com¬ 
position. Se basa en la inspiration 
o en el trabajo? 

Depende lo que quieran decir 
con "trabajo”. 

Bueno, alguna gente que escribe 
novelas, poesia o musica dice que 
es un 10% de inspiration y el resto 
"trabajo”; experiencia, oficio. Por 
ejemplo al escribir uno puede estar 
inspirado, "la cosa viene sola” o 
puede ser que haya que “trabajar” 
para sacarla. 

Aja! Bueno, en ese sentido yo 
diria que el asunto consiste en 
trabajar, trabajar y trabajar. 
Porque cuanto mds trabajas mas te 
acercas a tu naturaleza, hasta que 
finalmente es como respirar y no 
tenes que pensar en eso. Respiras y 
es asi de simple. Eso mismo pasa 
con tu trabajo o tu composition y 
es el mejor camino. Pero desde ya 
algunas composiciones demandan 
un tremcndo esfuerzo intelectual 
de parte de uno y otras, como por 
ejemplo una que escribi ayer, son 
muy simples, pero tienen una gran 
complejidad dentro de si. Esta que 
les cuento me llevo diez minutos 
escribirla. Tal vez este terminada, 
t.al vez no... Por ahi la reviso 
despues. Pero, ies eso trabajo? No 
se, no lo creo. Creo que es el 
producto de tamo "escuchar”. 
porque muchas veces yo escribo de 
acuerdo a "lo que se me dicta”. 
Pues si no “escucho" nada no 
puedo escribir nada. A veces no 
escribo nada por 6 meses. A veces 
me concentro en el arte de im- 
provisar que es una entidad muy 
compleja de dominar. Pero nunca 
se sabe. Probablemente el asunto 
de la composition sea algo cfclico, 
como todo lo demas. Porque como 
decia voy "sintiendo” una musica 
y (al ves la escriba en uno o dos 
meses. Percibo que algo esta 
sucediendo dentro de mi. Ayer 
escribi algo que vino asi, como del 
cielo. Por ahora no elabore ningun 
juieio sobre eso. No se si es bueno, 
malo, mediocre o genial. Ya lo 
escribi y quizas alguna otra vez que 
venga lo tocarepara ustedes... 

Eso esperamos. 










-- 

EGBERTO GISMONTI 
“Representor musicalmente 
a un continente lleno de vida” 


Gismonti es como su musica: real. De la 
misma manera que en sus discos no hay efectos 
de relleno, en su persona no hay mas que un 
ser humano, expresivo, inteligente, despierto. 
Cuandos nos acercamos en el hall del Hotel 
Bauen, se acordaba del reportaje que le 
hicimos en San Pablo, y no tardamos en 
derivar en una charla estusiasmada. Como no 
teniamos a mano el grabador, hubo que tratar 
de distraerlo hablando de cosas que no fueran 
importantes. Y eso, con Gismonti, es casi im- 
posible, porque tiene una visidn muy personal 
y lucida del mundo en general. no sdlo de la 
musica. 



oportunidades que luve no me 
gustaron. Creo que valid la pena 
esperar, porque esie es un buen 
momento para empezar el trabajo 
aqui.. Hace cinco abos sal id aqui 
-mi disco “Agua y Vino”, pero eso 
• no quiere dedr nada, porque no 
era oportuno, y mi musica cambid 
bastame. Lo mismo me esti 
pasando en el Japdn, donde hace 
unos meses laiici un disco solista e 
hice una tournei por las cinco 
ciudades mas importantes. JLa 
■prensa y el publico • japones 
respondio muy bien, y pienso 
volver el ado que viene para hacer 
otra gira. En Europa comence en 
el 76, felizmente tocando con un 
musico muy muy buerio, tanbueno 
y trascendcnte que da micdo:. Keith 
Jarrell. Gracias a eso, en liigar de 
tocar para 500 o 600 ijertonas y $n 
lugares de poco nivel, toque para 
3000 o 4000 personas cada vez." 

Yo tengo una total conciencia de 
lo que quiero en mi musica y del 
trabajo con mi musica.. Por eso 
espere durante tres ados' la mejor 
oportunidad de venir a la Argen¬ 
tina. Ahora, como John es bien 
conocido aqui, esta es una gt_an 
oportunidad. Esta gira tiene 
dptima cobertura de prensa, 
dptima promocidn, dptimo sonido, 
dptima luz, y la posibilidad de que 
mucha gente escuche mi musica. 
iPlaneis juntarte a tocar con algun 
musico argentine? 

Conozco algunos. El mis ex¬ 
presivo es Astor, con quien ya 
tuvimos oportunidad de tocar jun¬ 
tos, en mi casa. Muchas veces, 
cuando Astor va a Brasil, se queda 
a vivir en lo de Gerldinho, mi 
amigo (Geraldo Eduardo Cameiro, 
letrista de Gismonti), y conver- 
samos mucho. No creo que esta 


Pasamos mucho tiempo conver- 
sando en el bar con Egberto, 
recordando el Festival de Jazz de 
San Pablo, comentando que ex- 
trano que hubiese tardado tanto en 
venir a Buenos Aires, que esti tan 
cerca. Entonces por fin llegd al 
grabador, y se puso a funcionar de 
inmediato. 

Estaba diciendo que hasta este 
momento no habia encontrado un 
buen contacto para venir a la 
Argentina. Hace tres aflos que 
tengo el proyecto de venir, pero las 



vez haya tiempo de tocar con 
musicos argentinos. Cuando digo 
tocar quiere decir hacer algo 
creativo, y no una jam-session, 
donde cada uno va por su lado. 
Hasta hoy tocamos muy poco con 
. John y su grupo, porque no tiene 
mucho sentido juntarse para tocar 
cada uno una miisica. Ustedes 
vieron loque pasd en el Festival de 
San Pablo: cuando Hermeto, John 
y Chick Corea se juntaron a tocar 
fue muy v&lido como acon- 
tecimiento, porque era un festival y 
la gente queria verlos juntos. Pero 
musicalmente no aporto nada. Si 
se hubiera grabado, hubiese 
resultado un disco inexpresivo. 
John y yo hemos conversado 
mucho para hallar una manera de 
hacer musica juntos. Tratamos de 
hallar una tercera musica, que no 
sea ni la mia ni la suya. Pero para 
eso tenemos que ponernos de 
acuerdo, porque yo soy muy 
radical con respecto a la instru- 
mentacion electrdnica. Yo no 
quiero usar mas instrumentos elec- 
tricos en mi musica, y John no 
quiere tocar acustico por ahora. 
Pero el acaba de hacer una gira 
acustica con Larry Corryell y Paco 
de Lucia, en Europa. 

Si, pero aqui vino con la banda 
electrica, y lo mis acustico que 
toca es la Ovation, que no es 
realmente acustica. Es una cuestidn 
de lenguaje. Yo tuve un momento 
en que use aparatos electricos, pero 
ahora no, Ademis, yo toco violao 
(8 cuerdas), que es distinto. Por 
mas amplificado que este -y el mio 
tiene mierdfonos embutidos y 
todo- la expresidn del instrumento 
no es como la de la guitarra. 
Teniamos pensado probar con 


John, Shankar, z.e Eduardo 
tocando tablas, y yo. Esa seria una 
formaci6n mas homogenea. Con 
un grupo asi se podria hacer no 
sdlo la musica del tipo que John 
esta haciendo, que es lineal, con 
poca armonia y muchas escalas, 
sino tambien un tipo de musica 
con complejidad armdnica, 
muchos acordes. Pero si nos jun- 
tamos todos y el bajista de 61 toca 
una frase y mi saxofonista otro y 
el otro toca no se que y yo por mi 
lado... se arma una confucidn que 
no va a ninguna parte. 
iQui estis grabando ultimamente? 

En enero de este aiio hice un 
disco solo para E.C.M. en Oslo, 
Noruega. Alii grabe todos los 
sonidos yo. Como es ldgico, se 
llama “Solo”. En Marzo hice la- 
gira por Japdn y lancd ese disco. 
Al fin de Marzo grabe otro disco 
en ECM con Nana Vasconcelos 
(percusionista), del cual todavia no 
si el nombre. Me gustaria que ese 
album saliese a nombre de Nani, 
de la misma manera que Danqa das 
Cabezas, que tambiin grabamos 
juntos, salid a mi nombre. Espero 
que la compaflia este de acuerdo. 
Lo grabamos en Stuttgart. Eso me 
parece muy importante desde el 
punto aa vista de la imposicidn de 
una cultura sudamericana. Mi idea 
es no sdlo grabar mi musica en mi 
propio idioma, sino imponer 
afuera mi musica que esta profun- 
damente ligada a la cultura 
brasilera. En este disco, por ejem- 
plo, hay un tema de IS o 20 
minutos para berimbao y orquesta. 
La ECM es una compahia que 
posibilita este tipo de cosas. 

Bueno, sigo con la historia. 
Despues de esa grabacidn comence 













esta gira por Brasil y la Argentina 
que termina el 30 de mayo. En- 
seguida partiri para Europa para 
lanzar el disco “Solo!’ y grabar 
otro, tambien para ECM, acom- 
pafiado por Jan Garbarek y 
Charlie Haden. 

;C6mo manejas tu relacion con la 
industria discograflca? 

En la medida en que uno hace 
un disco, tambien tienen que tener 
conciencia industrial de las cosas 
que hace. La gran mayoria de los 
musicos brasiieros graban discos 
pero hacen criticas artesanales a la 
industria, y la industria no es ar- 
tesanal. No hay que confundir el 
arte de hacer musica con el de 
hacer discos. Son cosas diferentes. 
Si uno consigue tener toda la 
naturalidad posible en el estudio, 
al grabar, mejor. Pero el proceso 
de divulgation del disco es otra 
cosa. Una vez que esti grabado 
hay que olvidarse de la musica y 
tratar el disco como un producto 
que sale al mercado. 

Lo importante es que la misica 
siga conservando las ideas propias, 
y que uno no haga musica in- 
dustrializada. Uno hace la musica 
y dcspues la industrializa, que es 
una cosa diferente. Algo que me 
decepciona mucho de la mayoria 
de los norteamericanos en la ac- 
tualidad: ellos no estin haciendo 
musica, estin haciendo discos. En- 
tran al estudio para hacer discos, 
no para hacer musica. En Brasil 
tambien esti pasando eso: los 
musicos, despues de hacer jingles 
comerciales, cuando quieren hacer 
su propia musica les salen jingles. 
^CuAI te parcce que es tu funcidn 
dentro de todo eso? 

Crear una musica qufc sea como 
Brasil, o como los paises latinoa- 
mericanos. Al norte de mi casa yo 
tengo indios, y al sur una usina 
nuclear. Y creo que los paises de 
America del Sur tienen que 
desarrollar un equilibrio entre 
naturaleza y cultura. Durante 
muchos ados, en Brasil, la gente 
me decia: “tu musica no es 
erudita, o sea clisica, y no es. 
musica popular tampoco”. Y yo 
pense: "claro que no, es una ter- 
cera posibitidad". Yo trato de que 
mi musica sea representativa del 
Tercer Mundo, donde vivo. Feliz- 
mente, yo no estoy en un pais 
como Estados Unidos, cuya 
cultura esti completamente indus- 
trializada y que no tiene para don¬ 
de ir. Realmente no tienen donde 
ir. Musicalmente estin secos. No 
hay que confundir tecnologia con 

iEs por eso que no utilizis mis Ins- 
trumentos electrdnicas?. 

,No! iMi position no es tan 
radical!. Los instrumentos elec- 
tronicos no los uso porque no 
tengo la posibilidad de mantenerlos 
al mismo ritmo de mi ideas. Ten- 
dria que tener un aparato tecnico 
fantistico y muchas personas 
trabajando, y eso cuesta mucho 
dinero. Y tendria que profundizqr 
en el lenguaje electrbnico. Antes 
los usaba, hasta que un dia 
descubrl que yo no conocia nada 
de ancho de onda, profundidad, 
altura. Entonces me compre un 
osciloscopio y pasaba horas 
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probindolo. All! se queDro uno ae 
mis sintetizadores. Tardi seis meses 
en recuperarlo. Tambien se arruind 
otro aparato porque el aire salado 
del mar lo corroyo y no pude con- 
seguir los repuestos. De pronto me 
di cuenta que mis sintetizadores 
son el bambuzal, el berimbao, la 
cuica. Porque, fuera de la parte 
electrdnica, ique es un sin- 
tetizador?: un instrumento que 
representa la ipoca cultural, social, 
politica y economica de un pais. 
No hay nada mis cierto que que el 
sintetizador representa un gran 
ruido, un gran barullo, igual a 
Estados Unidos. * 

Entonces, estos instrumentos 
que yo no utilizo porque no 
representan a mi cabeza ni a mi 
cultura, ademis no puedo tenerlos 
porque no puedo mantenerlos, ni 
en un nivel cconomico ni tecnico. 
Por eso, simplemente, deji de 
usarlos, en el 75-76, y pase a 
buscar otros “sintetizadores". Asi 
descubri cosas y me acerqui 
mucho mis a rpi propia musica. 

De todas maneras, me gustana 
muchisimo que un gran fabricante 
de sintetizadores me diese uno de 
esos que cuestan 65.000 do lares. Yo 
no pufcdo pagar esa suma por un 
instrumento. Soy latinoamericano, 
y mi realidad ticnica y economica 



que estis haciendo ahora no son 
imprescindibles... 

No para mi musica, pero tene 
por seguro que, como musico, en- 
seguida le puedo descubrir una 
utHidad a un instrumento de esos. 

Por suerte tengo otros caminos 
sonoros para investigar, que in¬ 
clusive son mis fuertes, tienen mis 
contenido. Hay . muchos, 
muchisimos espacios para recorrer 
dentro de lo acustico. Por ejemplo: 
hay algunos ruidos que aparecen 
en la musica de John Cage, que 
son los mismos que estin en las 
bombas del “Hiroshima” de Pen- 
derecky, y son iguales al concierto 
de chiflidos del publico en una 
cancha de futbol y se parecen a los 
pijaros de la selva amazonica del 
tema “Maracatu”, de mi disco 
“No Caipira”. Las cuerdas en el 
miximo del agudo, haciendo notas 
muy ripidas. Los sonidos son 
todos iguales en todos lados. Lo 
que hace la diferencia es el enten- 
dimiento, la ordenacion de los 
sonidos. Las escalas y sus 
posibilidades de combinacibn son 
muy pocas, con relacibn a la can- 
tidad de musica que se hace. El 
asunto es la manera de juntarlas y 
el sentido que se di a cada ruido. 
Y yo puedo dejar de usar el 
material electrdnico, porque si que 
tengo una vida por delante, nada 
mis que aprendiendo a usar una 
orquesta (que tambien puede hacer 
pajaritos) y el bambuzal, la cuica, 
las botellas, etc. Es un campo muy 
grande. Y yo siento que tengo que 
imponer esb porque representa la 
cultura de mi pais. Yo .no tengo 
nada de patriotismo, no defiendo 
sistemas politicos ni banderas. ni 
partidismo, sino que me refiero a 
la tierra, a los animates, la gente. 
Creo que la region mis creativa del 
planeta en este momento es el 
llamado tercer. mundo, donde 
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estamos nosotros. El reslo eslft 
gastado, decadcnie, inmundo, 
Solamcnte dc csta region estin 
salicndo eosas musicales que no 
pueden ser rotuladas, catalogadas. 

A (us discos les pasa eso... 

iCIaro!. "Danya das Cabezas" 
rccibid prcmios tan diversos que cs 
absurdo. No sabian como 
clasil'icarlo, cn que casillero 
ponerlo. En Inglalerra. la "Melody 
Maker" la nombro: "disco de jazz 
del afto". En Eslados Unidos, la 
"Stereo Review" lo puso conto 
"mejor Lp de musica popular", y 
en Alemania lo pusieron como 
"disco pop del afto". Imaginensc, 
[musica pop!. Lo que yo llamo 
creative cs hacer una musica que 
no quepa cn esos rotulos. Mi 
musica no es jazz. El jazz no me 
rcprcscina. A voces, para divertir- 
me, toco jazz. Pero no rcprescnta 
mi cabcza de ninguna manera. Me 
gusta mucho escuchar discos de 
jazz, pero no me imeresa tocarlo. 
Si pensara que estoy tocando jazz 
me pusaria lo mismo que a los 
americanos cuando quieren tocar 
musica brasilcra. Me parece una 
bobada que un musico brasilero 
diga que loca bien jazz. 

Antes hablabamos del proceso de 
induslriali/acion de la musica que 
hay en Eslados Unidos. Tu 
decision de trabajar en una com- 


pania chica, la E.C.M., ;rompio 

No lo rompid, Lo estird un 
poco. En el 76, la Atlantic me 
ofrecid un contrato de 500.000 
dolarcs. Yo lo pense durante ires 
meses y linalmente decidi que no. 
Tiempo despuds comprendi 
claramente que, si hubiera acep- 
tado, jamas hubiese podido hacer 
la musica que queria hacer. Ningun 
disco de musico brasilero grabado 
cn Estados Unidos es tan bueno 



como uno grabado en otro lado. 
No los representan rcalmente. En 
cambio, mis discos grabados en 
E.C.M. me representan mejor que 
yo mismo. E.C.M. es lo que ya 
llamaria "la menor compaftia del 
mundo". Y por eso, por grabar lo 
que nadie sc atreve a grabar, csta 
vojviendose una compaftia 
fuertisima. La distribuyen en el 
mundo entero. Yo he visto sus 
discos en Borneo, Japbn, 
Australia. 

Yo no quiero ir a grabar a 
Estados Unidos. Quiero que salgan 
alia 5 6 6 discos mios, como para 
que me conozcan y sepan lo que 
hago. No quiero ir a grabar alia 
porque cllos son muchos mas I'uer- 
tes industrialmcntc y todo es rivali- 
dad. Allft todo lunciona por com¬ 
petence, nadie $e junta para 

Pero tu gira por alia anduvo muy 
bien... 

. Si. Ya hice ires, y este afto hare 
otra. Lo que no quiero es grabar 
mis discos alia. Voy a esperar el 
tiempo que haga I’alla para que 
conozcan y accpten mi musica tal 
cual es, antes de ir. Porque cllo; 
enseguida “amcricanizan" todo 
En seguida van a decir: "Hey man. 
let’s make samba" (risas). Es muy 
peligroso para los brasileros grabar 
alia. Si yo fuese a decides: “quiero 
grabar yo solo con un per- 
cusionista", seguro que con- 
lestarian: "Imposible!, icso no 
existe!. Vamos a poner ires trom- 
petas, bajo, bateria, etc.". Cuando 
el asunto del contrato de Atlantic, 
ellos querian que mi disco lo 
produjera Billy Cobham. A mi 
Billy me gusta mucho, pero el tienc 
que hacer su musica y yo la mia. 
Uno tiene que prestar atencion a la 
musica que uno hace, y como 
graba los discos. Despues de ires 
meses un disco llega a Borneo y 
tiene que representar bien lo que 

£Por que hicisle ese "Jornal 
Caipira", esa rspecie de revista que 
va dentru de tu ultimo disco 
brasilero? (y que no salio en la 
ediciftn argentine) 

La musica cs mi primer idioma, 
que de tanto tocar ya me sale 
naturalmcntc. Esta tan intrin 
secamcntc ligada a mi que no 
tengo manera dc desistir. Pero me 
parece muy importante que sc dc. 
a traves de los discos y dc otros 
vehiculos, cada vez mas informa¬ 
tion para aquellas personas que 
estan oyendo. Por eso pongo en 
los discos el diario esc, que no 
trata dc musica. Es una reunion dc 
un grupo dc gente dicicndo eosas 
que lienen que ver directa o in- 
directamcntc con algo que cs 
mucho mas importante que la 
musica: la manera de pensar. Eso 
es mas esclarcccdor, mas 
estimulanic que un disco. El 
lenguajc musical, como lenguuje. 
no.csta muy dilundido. Yo puedo 
tocar cslo (canla) y eso me quicrc 
decir que yo quiera imponcr la 
musica brasilcra. por eso estoy 
muy interesado en cl periodisnto. 

Cuando empcce a hacer musica 
pense que ya sabia todo. Eso duro 
algunos aftos. Despues dc diez aftos 
empcce a descubrir que habia 


56 


mucho que no sabia y me puse a 
estudiar. Finalmcntc, hace poco, 
percibi que ya estaba haciendo mi 
propia musica. Que todo el estudio 
estaba sedimentado, no solamente 
emendido. A partir de ahi I'ue muy 
lacil verbalizar. hablar sobre la 
musica, y no s6lo tocarla. En 
seguida aparecieroa vehiculos que 
me posibilitaron cscribir sobre 
musica. Hay una revista en Brasil, 
que sc llama "Singular y Plural" 
donde voy a escribir una o dos 
paginas por mes. Voy a entrevistar 
a los criticos dc musica. Porque 
dentro de la industria, los criticos 
ticncn muchos derechos. Pueden 
hacer un analisis de un musico y su 
musica, aunque no lo conozcan 
bien. Y desde un punto dc vista 
democratico, el musico tiene que 
. poder unali/ar al critico. Pero no 
es para atacarlos, al contrario, yo 
tengo muchos amigos que son 
criticos musicalcs, y que incluso 
cOlaboran cn "Journal Caipira”. 
Ellos son criticos por azar, como 
yo soy musico por azar. porque me 
toco expresarme con eso. Lo que 
quiero es que esa genie pueda 
hablar mas abiertantente sobre lo 
que tienen en la cabeza. Porque 
debc ser muy duro. a vcccs, ser 

;Por fin hay un musico que se da 
cuenta...! (risas) 

iCIaro!. Ustedes estan obligados 
a comeniar. a encontrar algo que 
decir. Por eso me quiero sentar 
con Ana Maria Bahiana. con 
Matias. etc., para hablar dc las 
eosas que no sintieron, de las veces 
que tuvieron que comentar algo sin 
sentirlo. En esas dos paginas de 
"Singular y Plural" voy a escribir 
algo sobre “el acto ereativo". 
Elegi a Cilbcrto Oil para conversar 
sobre los "irueos" que uno utiliza 
cuando no tiene ganas de tocar 
pero. por contrato, tiene que 

Lo que a veces se llama 
profesionalismo... 

Si. A veces uno no tienc ganas 
de tocar, y usa cicrtas "mafias" 
para llevar adclantc un show que 
valga la pena. De la misma manera 
que cl critico estft obligado a 
comentar aunque no quiera, cl 
musico esta obligado a tocar. Esta 
es una manera dc analizar la in- 
dustria cultural. Criticar, junto con 
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las personas que tienen una cabeza 
bien puesta, la situacion que nos 
obliga a hacer las cosas. Todo esto 
es un reflejo de la sociedad en que 
vivimos. Ya les dije que yo busco 
un equilibrio entre mi naturaleza y 
mi cuilura. Y todo esto, la in- 
dustria, forma parte de mi cuilura. 
Yo quiero hablar con Gil, por 
ejemplo, de ese espacio que existe 
entre sentir y hacer, entre pensar y 
hacer, entre crear y grabar. Una 
vez que la cosa esta hecha ya se 
acatxi el arte y empezo la industria. 
Mucha gente me dice "vos sos un 


efecto auro s mas de un afto-, pero el 
disco representa sblo el momento 
en que fue grabado. De la misma 
manera, “No Caipira” representa 
un viaje por los distintos lugares de 
Brasil. Eso es muy distinto al 
sistema americano, donde un disco 
es pensado mucho tiempo. Es in¬ 
dustria pura. Elios hacen una in¬ 
vestigation de mercado para saber 
cuAntos “chic chic” y cuantos 
“cuac cuac” tiene que hacer la 
guitarra y el bajo. (GLsmonti imita 
el sonido seco de un bajo de 
musics disco y todos rien). 



Que opinas de Chico Buarque, 

En Brasil existen muchas 
corrientes musicales. Incluyendo 
ciertas corrientes que-estan intrin- 
sicamente ligadas: la literatura y la 
musica. Esa corriente de literatura 
''musical esta representada por 
Chico Buarque y Caetano Veloso. 
Son musicos pero ante todo son 
poetas. Creo que son tan impor- 
tantes como cualquier musico 
aunque el lenguaje que ellos 
representan no sea musical. In¬ 
clusive ellos no tienen el menor in T 
terbs en el lenguaje musical. Tienen 
interes en la musica desde el punto 
de vista del poeta y utiiizan la 
para expresar su lenguaje. 
un musico en el sen- 
de la palabra. Es un 
sentido amplio de la 


musico experimental”. Pero eso no 
existe. Una vez que esta hecho, ya 
no es un exoerimento. Mientras Iq 
estas haciendo, si, pero nadie tiene 
la “profesibn de experimental". 
Crep que es muy importante que se 
hable de todo esto, y me parece 
que Gilberto Gil tiene mucho para 
decir sobre el asunto. Me gusta 
mucho su musica y ademas el tiene 
una nocibn profesional muy exac- 
ta. Quiero, profundizar en ese pun¬ 
to que est4 entre la llamada “inspi- 
racibn” y la realizacibn. Tambien 
analizar la improvisation. 

las 


Por ejemplo, “Sol'do Meio Dia”, 
tu disco sobre los indios Xingu, 
;fue improvisado en el estudio? 

Si. Yo tenia los temas desde an¬ 
tes y sabia que queria contar la his- 
toria de la construccion de la 
aldea. Pero nunca nos habiamos 
juntado con los musicos para tocar 
eso. En la E.C.M. los discos se 
graban en un dia o dos. Esa es la 
idea de la compaAia, que pretende 
grabar "momentos” de un artista. 
Seria ridiculo decir que ese disco 
representa un afio de trabajo mio. 
El encuentro con los Xingu fue 
algo muy fuerte en mi vida, y ese 
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iGilberto Gil? 

Lo colocaria entre la musica y la 
literatura. Es un gran excepcibn. Es’ 
uno de los pocos brasileros que 
consiguen tocar muy bien y hacer 
una musica ‘musical” y realizar 
una muy buena poesia. 

^Hermeto? 

Hermeto es un musico 
fantastico. Le hago una 'critica 
muy pretisa: No aprendib aun a 
relacionarse con las compaAias de 
discos por eso mismo despubS 'de 
treinta aAos tiene sblo tres discos. 
No digo eso por ningun resen- 
timiento, to digo con mucha pena 


porque Hermeto es tan importante 
que tendria que quedar en la 
historia de la musica brasilera con 
discos y no con leyendas. Existe 
mucha leyenda en torno de la 
musica de Hermeto y muy poca 
gente puede escuchar la musica de 
Hermeto porque el no graba 
discos, no toe? en vivo. Me 
gustaria mucho que tuviese un 
buen empresario que lo pudiese 
orientar mejor dentro de las com¬ 
paAias porque el tiempo esta 
pasando y Hermeto estb haciendo 
un trabajo muy importante, pero 
dentro de diez aAos ese trabajo 
sera sblo una leyenda, una historia, 
y en Brasil se dir4: “Aqui hubo un 
musico fantAstico llamado Her¬ 
meto Pascoal” y nadie podrb 
oirlo, Eso es una pena para el 
Brasil, los brasileros necesitan oir 
la musica de Hermeto. Infelizmen- 
te graba poco y cuando graba no 
hace la musica que hace en vivo. 
Cuando Hermeto sube al escenario 
es de una creatividad incontrolable 
y cuando graba es algo mbs 
cerrado, mas contenido. 


DESPUES DE LOS DOS CON- 
CIERTOS VOLVIMOS A SEN- 
TARNOS CON EGBERTO 
FRENTE AL GRABADOR 
PARA INTERCAMBIAR IM- 
PRESIONES 


iQue te purecio el publico en los 
conciertos? 

Fue muchisimo mejor de lo que 
yo esperaba. Yo no pense que iba a 
poder tocar tranquilamente en un 
estadio en la Argentina. En Brasil, 
para tocar en un estadio hay que 
usar mucho volumen y tocar cosas 
muy rApidas. Quede muy im- 
presionado por la atencibn del 
publico. Pude, inclusive, sentqune 
a tocar un dlio de guitarra y tablas 
con Z4 Eduarao, cosa que bxige 
paz y concentracion. 


Pero quizAs hubiera sido mejor que 
la gente conociera tu musica de 
una manera mas completa, en un 
recital sblo para vos... 

Existen muchas formas de con- 
cierto. Tocar para 1000 personas, 
para 5000, para 10.000, tocar solo, 
con el grupo, con otros grupos. 
Podes estar seguro que ni John ni 
yo hitimos toda la musica que nos 
hubiera gustado hacer. 

Partiendo de que el publico llega 
a las 7 u 8 horas de la noche 
despues de trabajar y se queda ep 
el Luna hasta las 2 de la maAana: 
es mucho tiempo. Ninguno de los 
dos grupos puede tocar mAs de 
hora y media porque sino se hace 
muy largo. Hay que hacer todo 
sinteticamente, por eso toque las 
cosas mAs representativas del disco 
“No Caipira”. Cuando vuelva 
aqui, probablemente en septiem- 
bre, para tocar con Astor -que me 
ha invitado-. vamos a realizar un 
concierto mAs largo en un teatro. 
Me gustaria volver y hacer, con mi 
grupo, 3 o 4 espectaculos en una 
sala pequeAa, de 500 personas. 

Cuando uno toca en un estadio 
es mAs importante el impacto de la 
musica que la musica en si. Hay 


que realizar una actuacibn rapida y 
contundente. Pero pienso que 
como primera vez en la Argentina 
transmiti al menos el feeling de mi 
musica. Es mejor que yo termine y 
el publico se quede queriendo 
escuchar mAs. 


Al final de la actuacibn del mier- 
coles no partiripaste con los demas 
musicos en la zapada final... 

Por una razon simple. John me 
invitb muchas veces para tocar con 
41. Queria tocar con los dos 
grupos. Yo le dije: “John, yo 
estoy interesado en la musica, no 
en la Fiesta. Si tocamos los dos 
grupos se va a convertir en una 
Fiesta pero no va a haber musica. 
Si tocamos los dos solos serA una 
pequeAa fiesta pero con mAs 
musica". el me dijo entonces: 
"Vamos a tocar un duo”. Lo 
hicimos. Desgraciadamente no 
pude tocar la guitarra como queria 
porque nuestros instrumentos ya 
habian sido retirados del escenario 
y entonces toque piano electrico e 
hicimos un pequeAo encuentro. Es 
muy inebmodo para ml llegar a un 
teatro a las siete de la noche, tocar 
hasta las diez u once, esperar que 
John acabe a las dos de la maAana 
para tocar juntos. Entonces cuan¬ 
do sc hizo la zapada yo ya no 
estaba. Felizmente llegamos al 
acuerdo de tocar antes de su 
presentacibn. Mi plan era tocar 
con John y durante mi actuation in- 
vita'r a Shankar a tocar con nuestro 
grupo; desgraciadamente no pudo 
ser por un problema contractual. 
Quedaria muy poco elico llamar a 
Shankar a tocar durante mi 
espectaculo y no llamar a John. 
Todo eso me parece una bobada, 
pero en fin.... 


Con John tenemos un proyecto, 
probablemente se cumpla. Hacer 
un disco que yo quiero hacer con 
dos guitarras. Si John estA de 
acuerdo lo haremos pero siempre 
acustico. Sino esperaremos a que 
yo vuelva a lo elbctrico. 


Cuando hicimos la gira con 
Keith Jarrett y con Oregon 
tocamos todos juntos. Lo hicimos 

colocamos dos pianos, enfrentados 
y tocamos durante quince, veinte 
minutos, porque la situatibn daba 
para tocar. Es muy facil tocar con 
ellos. Es musica acbstica y 
traduce un pensamiento acustico, 
como la electrica traduce un pen¬ 
samiento electrico. No es sblo la 
musica. Ella expresa un sentimien- 
to de cada uno. La persona que 
toma una guitarra, un sintetizador, 
una wa-wa, un bajo elbctrico, un 
distorsionador, tiene el pensamien¬ 
to como esos instrumentos. In- 
dependientemente de ser bueno o 
malo, no es la electritidad la que 
hace que la musica sea buena o 
mala; y el que toca con la guitarra 
acustica tiene el pensamieqjo 
acustico. La diferencia es esa. No 
sc puede juntar mucho. Pero yo 
soy muy radical en el sentido de 
como presento mi musica. No 
quiero hacer "numero”. Si puedo 
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LOS OTROS MUSICOS 


Desgraciadamente el espacio no nos da para 
publicar las entrevistas con todos los integran- 
tes de las agrupaciones de John McLaughlin y 
Egberto Gismonti. El unico consuelo para 
ustedes y para nosotros es que, a partir del mes 


que viene, esto no sucedera mas. Pero, 
volviendo a los musicos, creemos necesario 
mlnimamente informar acerca de sus an- 
tecedentes que, en la mayoria de los casos, 
revisten importancia e interes. 


£1 californiano Tony Smith es 
un autodidaeta y perfecciono su 
tecnica de bateria acompanando 
discos de Rhythm & Blues -su 
principal influencia musical 
ademas del jazz- durante la 
adolescencia. Luego toco 
asiduameme en clubs y bares de 



Tony Smith 


San Francisco para pasar a desem- 
peiiarse mas larde como sesionista, 
actividad que mantiene hasta hoy. 
Sus comienzos en este ramo se 
debieron a la relacion con la gente 
de Jefferson Airplane que, a prin- 
cipios de I970,habian fundado su 
propio sello grabador, Grunt 
Records. Smith participo en 
numerosas sesiones de la epoca, 
entre ellas las correspondientes a 



los Lps solistas del veterano 
violinista Papa John Creach . 

Luego se unio a la banda Malo 
-hderada por Jorge Santana, her- 
mano del c£lebre guitarrista- 
grabando con ella dos albumes y 
contribuyendo ademas en 
“Welcome" de Carlos Santana y el 
Lp debut de Chepito Areas, dohde 
Smith compuso el unico tema can- 
tado en ingles. Posteriormente 
trabajo en otra banda de marcadas 
inlluencias latinas -Azteca- por la 
que desfilaron conocidos nombres 
como Lenny While, Eddie Hen¬ 
derson,Pete y Sheila Escovedo y 
Pauf Jackson. En 1975 conoce a 
Jan Hammer con el que graba los 
Lps "Oh Yeah", "Melodies", 
"Jeff Beck con el Jan Hamber 
Group en vivo", "Black Sheep” y 
otro mas, todavia inedito. Con 
Hammer encuentra al bajista de 
Detroit Fernando Saunders, quien 
figura en los mismos discos men- 
cionados anteriormente. 

Smith y Saunders atravesaban 
una situation dificil debido a los 
problcmas financieros que tenia el 
Jan Hammer Group cuando se 
conectaron con McLaughlin para 
la grabacion de "Electric 
Guitarist". De ahi en mas, al 
presentarse la necesidad de actuar 
en vivo, la eleccion de McLaughlin 
fue obvia. 

El teciadista Stu Goldberg, tiene, 
a pesar de sus 24 anos, una ex¬ 
perience que envidiarian musicos 
de mucha mas edad. Ctiido en 
Seattle, a los diez anos inieio 
estudios de piano clasico (tambien 
aprendio trombon) que com- 
pletaria mas tarde con nueve anos 
en la universidad de Utah. A los 14 
ya Locaba en handas de rock y 
Rhythm & Blues. Su sutil dominio 
del sTntetizador es producto de un 
tempranisimo contacto con este tns- 
trumento pues, en 1968, un amigo 
-avanzado estudiant'e de elec- 
ironica- le diseho' uno y al aho 
Goldberg ya to utilizaba en vivo 
con su banda. En el festival de 
Jazz de Monterrey de 1971 - 
recordemos que tenia entonces 17- 
Goldberg actuo junto a veteranos 
y reconocidos jazzistas como Ray 
Brown y Louie Bellson. El grupo 
que Stu lormara durante su epoca 
universitaria llego a ser producido 
por Oliver Nelson y grabaron para 
el Japon. En 1975, por recomen- 
dacion de George Duke, Goldberg 
pasd a ser el teciadista de la 
Mahavishnu Orchestra, participan- 
do en la grabacion del Lp postumo 
de esa agrupacion -"Inner 
Worlds"- donde co-firmo con 
McLaughlin el tema que le da 


titulo. Trabajos posteriores in- 
duyeron tres meses en el grupo de 
ex-Weather ReportjMiroslav Vitous 
(1976), el conjunto de Alphonse 
Mouson (1976/77)y la grabacion 
de dos discos., ddos con Larry 
Coryell (aclamados en Europa 
durante 1977), giras con Al Di 
Meola, un album con Robby 
Krieger (el guitarrista de los 
Doors), actuaciones con Freddie 
Hubbard (1978), ademas de una 
gira europea como solista en 1977. 
Goldberg ha grabado tambien un 



Alyrio Lima 


excelente Lp debut el aho pasado, 
en Alemania, para el sello MPS, 
cuyo productor fue Joachim-Ernst 
Berendt, conocido mundialmente 
por su destacado libro sobre jazz. 
El album se titula "Duos, Solos y 
Trio" y colaboran en el Larry 
Coryell y L. Subramanian, her- 
mano mayor de L. Shankar, y 
tambien virtuoso del violin. 

El percusionista bahiano Alyrio 
Lima es el miembro mas nuevo de 


la "One Truth Band" siendo esta 
su segunda gira con el grupo. En 
Brasil integro una banda bastante 
exitosa llamada Soma, antes de 
partir hacia los Estados Unidos. 
Alii estudio en conservatorios y 
formd parte de orquestas 
sintonicas. Grabo con Ramsey 
Lewis y Weather Report (en el 
album "Tale Spinnin” de 1975) y 
permanecio con ellos por espacio 
de un aho y tres meses. Su siguien- 
te trabajo de relevancia fue en 
"Electric Guitarist". 

Los tres musicos que forman la 
actual version de la Academia de 
Danyas de Egberto Gismonti 
pueden contarse entre los mejores 
instrumemistas del Brasil actual. 
Todos trabajaron anteriormente 
con grupos de Hermelo Pascoal, y 
estuvieron particularmente activos 
durante el Festival de Jazz de San 
Pablo, el aho pasado. 

El baterista Ze Eduardo tiene 26 
ahos y nacio en San Pablo. Hace 
14 que es prolesional. Sus comien¬ 
zos estan asociados al "Jekibau", 
ritmo que hiciera furor alia por 
1965/66, del que Eduardo fue el 
primer baterista. Tambien estuvo 
en un trio en el que figuraba 
Itibere, bajista que vino a 
Buenos Aires con Hermelo. En 
1971 Eduardo formo junto a 
Guilherme Franco -posteriormente 
acompanante de Keith Jarret y 
McCoy Tyner- el primer grupo de 
percusion experimental brasileno 
que, mezclando musica "erudita", 
con ritmos populares e im- 
provisacion, sento importantes 
bases cuyo Iruto puede apreciarse 
hoy. 

Al partir Franco para los 
Estdos Unidos Eduardo pasa a in- 
tegrar la banda de Hermelo en 



Stu Goldberg 


Fernando Saunders 
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Jose Eduardo 


1973, permaneciendo en ella por 
espaeio de 3 anos y medio. 

Hnionces el grupo de Hermelo 
tenia diez integrames y alii con- 
lluyeron en un momento Kduardo, 
el conirabajisia Zeea Assumpgao 
(32, tambien paulista) y Mauro 
Senize, ademas del trompetista 
Marcio Montarroyos (que 
trabajara eon Slone Alliance), el 
saxol'onista Nivaldo Ornellas y el 
pianista I.elo Nazario, hermano de 
Kduardo. Sobre esie periodo eon 
Hermelo, donde el irabajo 
escaseaba, Ze eomenia: "Las eosas 
mas famasticas que he eseuchado 
cn mi vida las tocamos durante los 
ensayos en easa de Hermelo. El, 
mas que tin ariista, es un ver- 
dadero maestro de musicos. A su 
lado todos adquirimos eosas mi- 
portuniisimas: libenad para loear y 
pcrsonalidad propia." 



Zeca Assumpqao 


Disuelta esta banda -a niediados 
de 1976- Kduardo, junto a Assum- 
peao, su hermano Lelo y otro per- 
eusionista (Carlinhos Goncalves) 
I'orman en San Pablo el Grugo 
Um, nucleo de cone experimental, 
que tuviera una presentaeion algo 
accidentada -junto a Marcio Mon- 
larroyos- en el I estival, justamente 
antes de la de John McLaughlin. 
Esie grupo sigue trabajando 
lodavia, independienteniente de las 
aelividades de sus integrames eon 



Mauro Senize 
Egberto. En febrero del ano pasado 
se produce el primer eneuentro eon 
Gismonli y asi Assumpgao, Kduar¬ 
do y Senize haeen la gira presen¬ 
taeion del album "Carmo”. Luego 
participan en las. grabaciones del Lp 
debut de la destaeada voealista 
Marlui Miranda, y en "No 
Caipira”. Con anterioridad habian 
ligurbdo tambien en importantes 
reaiizaeiones eomo "Milagro de los 
Peees" en vivo, de Milton 
Nascimento. 

El carioca Mauro Senize (29 
anos) se dedieaba al periodismo. 
En dieiembre de 1970 eomenzo a 
estudiar I'lauta eon la profesora 
Odette Diaz, y seis nieses despues 
etnpezo eon el saxo. En noviembre 
de 1974 debuiaba en vivo eon la 
banda de Hermelo. Se reeonoee 
poderosumcme inllueneiado por 
Paulo Moura y Wagner I'isso. 

I'oda esta gira tue Itlmada por 
Guaracy Dondeloro Rodrigues y 
Dudi Ciuder. dirigiendo un equipo 
de ires I'oidgralos, en una produe- 
eibn -tambien de la Ruby Blue. 
Guaracy y Dudi filmaron tambien 
el Festival de Jazz de San Pablo y, 
posiblemente ese film y el nuevo. 
eon la gira de McLaughlin y 
Gisinomi, scan c.xhibidos demro de 
unos meats en Buenos Aires. 

Reportajes: Fernando Basabru 
Pipo Lernoud 
Alfredo Rosso 
Ralph Rothschild 
Fotos: Pipo 

Bobby Curto 



fSiMELODV HOUSE 


Discos Import ados 
Discos ftacionales 
Discos Importados Usados 
Discos Nacionales usados 
Discos fuera de Cat&logo 
Posters Importados sobre 
Bastidor 

Laminas Importadas de 
Conjuntos de Rock 

Aqoi te dejamos escuchar 
y probar todos 
los discos qne quieras. 

Y ademas PODES PAGARYOS 
COY TIS DISCOS, 
importados o nacionales; 

o coo tus posters. 

Eso si. venite con tiempo, 
y no oivides de traer tus discos; 
te esperamos con 
la cordialidad de siempre 

Carlos Calvo 421 Local 14 
San Pedro Telmo Bs. As. 
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OOOO...!! 


En "No Caipira” encontramos 
a un Gismonti con veioz digitacion 
en la guitarra en un rilmo ya mas 
brasilero. Es un tema excelente al 
que luego se sum6 la banda cuan- 
do ya todo el estadio estaba como 
en trance. 

Es que la musica de Gismonti 
exige concentration, silencio. Es en 
cierta manera una musica intros- 
pectiva, un ritual que requiere una 
participation casi espiritual. En 
otras palabra: no es una musica 
para ver vendida, si para ser com- 
partida, vivida. 

Al concluir el proximo tema: 
"Raga" (Festa Da Construcao) del 
LP “Sol do Meio Dia”, con cier- 
tas reminiscencias orientates, 
Egberto exclam6: “En pqcos 
lugares se puede tocar tan cerca de 
la genie como aqui”. Y es cierto 
porque la fascination era total. 

En “Selva Amazonica”, 
Gismonti fue contagiando su 
"mente acustica” a todos los 
presentes. Ze Eduardo en tablas y 
Egberto en guitarra formaron un 
cuadro de gran belleza tonal y 
visual. El dialogo con Ze fue fluido 
y nos reveld a un Gismonti que no 
solo es un gran compositor sino 
tambien un magnifico instrumen- 

Al final interpretaron “Danga 
das Cabegas”, del album del 
mismo nombre grabado para el 
sello aleman ECM o en distinta 
version en el brasilero “Coracoes 
Futuristas”. Fue una despedida a 
todo ritmo con la banda fun- 
cionando afiatadamente. 

La “Academia de Dancas” esta 


Lo del 29 y 30 de mayo no puede reducirse 
simplemente a un “recital musical”. Excedio 
esos marcos para convertirse en una fiesta 
donde la musica fue el elemento aglutinante. 

En el Luna Park no solo hubo un publico 
que fue a escuchar musica sino que fue 
participe; contagio a los musicos y los envolvio 
en un clima de felicidad compartida. 

Vamos todavia... 

Los seres humanos tenemos el 
mecanismo de construir con 
nuestra imagination montafias 
enormes que luego se derrumban 
ante la realidad. No es culpa de la 
realidad, la pobre. Ella existe por 
si sola y que puede hacer frente a 
ese terrible despliegue imaginative. 

Pero que maravilloso es cuando lo 
que sodas es la misma realidad; 
cuando te imaginas que vas a ver 
un espectaculo deslumbrante y es 
asi. 

Si bien la funcion de critico con- 
siste en ver con “objetivos” ojos y 
oidos todo lo que pasa en el 
escenario, discernir y subjetivizar 
su gusto personal, debo confgsar 
que mi funcion se vio superada por 
el “acontecimiento” que resultd - 


Hay que destacar tambien la 
muy buena organization que tuvo, 
no solo el recital, sino todos los 
aspectos que rodearon la venida de 
los musicos a nuestro pais. 
Cuestion generalmente descuidada 
en nuestro medio y que esperamos 
que a partir de esta experiencia 
continue. 

Primera sorpresa: las diez en 
punto de la noche y las luces del 
estadio ya estan apagadas. Egberto 
Gismonti en escena comienza solo 
en el piano con el tema: "Baiao 
Malandro" que fuera grabado en 
los discos “Carmo” y el “Sol do 
Meio Dia”. En este ultimo disco la 
version es mas reposada que la que 
ofrecieron en el Luna. Pronto se le 
agregan los integrantes de la 


valga la redundancia- el aconteci¬ 
miento. 

Fueron dos dias en que nos 
llenamos de musica. Musica de alta 
calidad y de alto vuelo creativo que 
inevitablemente desemboco en una 
conjuncion musicos-piiblico que 
asombro a los primeros y dejo con- 
tentos a los segundos. Porque el 
clima que se vivid escapo a la nor¬ 
ma de lo que es un recital para 
convertirse en una fiesta. Una 
fiesta en la que todos participaron; 
donde la admiration y el asombro 
cautivo a todos por igual. Arriba y 
abajo del escenario. Una alegria 
contagiosa que se irradiaba para 
finalmente explotar en el cantico: 
o-oooo I 


“Academia de Dancas” y le dan 
un ritmo y melodia distinta a la 
composition. Desde el comienzo 
notamos que la musica de Egberto 
es bastante distinta a la que 


dos a recibir. 

Viene ya la presentacidn del 
ultimo LP: "No Caipira” con el 
tema: “Frevo”, que comienza 
acelerado y con fuerte ritmo. Hay 
solos de piano, de bateria a cargo 
de Ze Eduardo y un dueto de vien- 
tos entre Mauro Senise y el propio 
Egberto. El tema fue haciendose 
“free” destacandose Senise. 
Volvieron finalmente al leit-motif, 
conduyendo ante un publico que 
fue entrando en calor. 
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pieardia: preludio de to que luego 
seria el espectaculo de John Me 
Laughlin y la "One Truth Band". 

Agarrate a tu butaca, pellizcate y 
date cuenta de que lo que viviste 
alii fue cierto. Mi semimiento de esa 
noche no es unico. Fue una 
comunion que se dio entre todos. 
La musica que nos brindaron tanto 
Gismonti como McLaughlin nos 
envolvio en una especie de halo 
que transporto a la gente a un en- 
cuentro con la “seriedad”. 
Seriedad que en este caso implica 
respeto del artista por su publico 
y manifestada en una Sana entrega. 

Ya con la "One Truth Band” en 
escena escuchamos un conjunto 
compacto, con un sonido estructu- 
rado, armado, pleno. Los temas 
que interpretaron fueron una sinte- 
sis de los ultimos LP’s electricos de 
McLaughlin mechado con ciertos 
momentos de la Mahavishnu y una 
genial interpretation a cargo de ia 
mitad de Shakti (Shankar-McLau- 
ghlin) 


dividual de sus musicos e irradian- 
do una relajada simpatia. 

Los musicos que lo acompanan 
son de una calidad excepcional. 
Espacio aparte merece Shankar. 
Inseparable compafiero de John, 
tanto en esta banda como en 
Shakti, le da un toque distintivo al 
sonido de la “One Truth Band”. 
McLaughlin siempre supo rodearse 
de buenos violinistas. Ya sea Jerry 
Goodman o Jean-Luc Ponty, 
todos tuvteron cabida en las distin- 
tas formaciones de John 
adquiriendo roles protagonicos. 
Pero sin duda con Shankar ha 
logrado una comunicacion muy. 
especial intercambiandose influen¬ 
ces musicales; donde basta una 
mirada para que se transforme en 
lenguaje musical. Uno de los 
momentos mas altos de la noche 
fue el .que lograron juntos en 
“Two Sisters” donde con una 
guitarra y una pandereta (iy todo 
eso puede hacerse con una pan- 
dereta?) crearon un clima muy 
divertido con el tradicional modo 


formada por un excelente grupo de 
musicos. Zeca Assumpqao en con- 
trabajo y Ze Eduardo forman un 
estructurado bloque ritmico y se 
destaca tambien Mauro Senise, el 
mds antiguo componente de la 
Academia. 

La presentacidn de Egberto fue 
una alegre sorpresa: exploraciones 
llenas de vitalidad y nuevas 
busquedas que fueron compartidas 
por un publico que una vez mas 
mostrd su cultura musical; un 
pdblico que no se traga un 
"producto” sino que disfruta de 
un virtuoso. 

Egberto dejo el escenario ante el 
estadio expectante por ver a John 
McLaughlin. Debo aqui hacer una 
distincion entre las funciones del 
martes y del midrcoles. En la 
primera se logro un clima muy Un¬ 
do pero el miercoles ya fue casi 
apoteotico. Quizas coniribuyo a 
esto el haber sido la del 30 la 
ultima presentacion de la gira; o al 
hecho de ya estar los musica mas 
"ablandados” ante la reaction del 
publico el dia anterior. Es por ello 
que para este comentario me base 
principalmente en la ultima fun- 
cion. 

Fue en esta que tocaron Gismon¬ 
ti, en piano electrico, y McLau¬ 
ghlin en guitarra, juntos por unica 
vez en la gira que abarco siete 
ciudades del Brasil. No puede 
tomarse muy seriamente a nivel 
musical lo que realizaron en esa 
improvisation, pero contribuyo a 
resaltar el clima de fiesta. Fue un 
dialogo simpatico, divertido, con 


Momentos de ritmo arrasador, 
climas suaves, espacios del mejor 
jazz fueron marcando el camino de 
estos recitales. No hay que olvidar 
que McLaughlin es tambien un 
showman (en el buen sentido de la 
palabra) y que sabe dosificar un 
espectaculo; pero siempre con gran 
altura, con fineza. 


La digitacion de John es nitida, 
clara, veloz. Su musica cubre un 
amplio espectro sin caer nunca en 
sumision a presiones mas vendedo- 
ras (lease funk). Tiene todo el 
"feeling” jazzero con la polenta y 
la fuerza del rock & roll. Su 
papel en Ia banda es de inspirador; 
permitiendo el lucimiento 


de vocalization hindu: taketeketa- 
kete. Las palmas aplaudiendo, 
John y Shankar gozandose con el 
publico. 

Stu Goldberg es un muy correcto 
tecladista aunque su solo de piano 
acustico no fue muy brillante. Su 
funcion dentro del conjunto la 
cumple con justeza y lo note mds 
suelto en la funcion del miercoles. 
El dueto que realizo con McLau¬ 
ghlin en el tema “Electric Dreams, 
Electric Sighs” fue excelente con 
un muy apropiado uso del sin- 
tetizador. Por otro lado agrego 
riqueza tonal al sonido de la ban¬ 
da. 

Fernando Saunders es sin duda 



uno de los mejores bajistas de la 
actualidad. Su solo en cl bajo sin 
trastes fue por momentos deliran- 
te, asi como los armonicos que le 
extrajo: agregandoie toques de 
humor y habilidad cuando tocaba 
con los dientes (sic). Circo aparte, 
es un excelente instrumentista. 

Tony Smith apoyaba con soltura 
el infernal ritmo. Se trenzo en un 
festejado duelo percusivo con 
Alyrio Lima quien no ilego a 
deslumbrar a pesar que su desem- 
peno fue correcto y trajo algunas 
novedades como el procesamiento 
electronico de la percusion. 

John McLaughlin es un buen 
guitarrista. Bueno, en realidad es 
un muy buen guitarrista. Sin 
exagerar puedo afirmar que es un 
extraordinario guitarrista. En fin, 
es "la Luz” (bueno. bueno...) 

Su presencia se impone en 
escena, irradia simpatia. Tiene 
picos aitisimos de inspiration y es 
de una' perfection llamativa en las 
cuerdas. Este... digamos que 
merece una buena punta de ad- 

La utilization que le did al banjo 
de seis cuerdas, a la Ovation y a ia 
Gibson llevaban consigo gran 
delicadeza y precision, y como 
destaque antes: un especial sen- 
timiento hacia sonidos que parecen 
venir de terrenos poco explorados 
ya que McLaughlin sigue abriendo 
nuevos caminos de busqueda 
musical y espiritual. 

Haciendo abstraction de la signi¬ 
fication real de la trayectoria de 
McLaughlin en la historia -larga 
historia para el- dentro de la musi¬ 
ca de este tiempo; estoy realmente 
contento de haber sido parte de lo 
que se dio en el Luna Park. 
Porque McLaughlin estuvo a la 
altura de las expectativas, y como 
yapa tuvimos la visita de Gismonti. 

El final del recital fue un gran 
festejo. Cuando comenzamos a 
corear el ya I'amoso o-ooo! y se 
sumaron todos los musicos (menos 
Gismonti) todo ello no fue mas 
que un reconocimiento mutuo en¬ 
tre tribuna-escenario que ya cx- 
cedia ei hecho musical en si. Era el 
tierre de un recital que no hacia 
mas que marcar el initio de un 
nuevo empujon en el ambito del 
rock o del la nueva musica. 

Ese reconocimiento que barrio la 
dualidad artista-espectador nos 
hizo a todos participes y por eso 
no podemos decir mas que gracias. 
Pero no solo gracias a Gismonti- 
McLaughlin; gracias tambien a los 
que supimos crear esos dos dias. 
Un espacio muestro, de todos. De 
todos los que seguimos cantando: 
o-ooo! 

Ralph Rothschild 
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LA FUENTE 
YSU 

MELODIA SIN 
FINAL 

. Tras una ausencia de siete meses 
de ios escenarios de la Capital, 
retorno La Fuente en la sala 
F.E.C., reafirmando que son una 
de las promesas mas atrayentes con 
que cuenta nuestra musica. El 
grupo integrado por Coco y llki 
(guitarras y voces), Andres (flauta, 
piano, guitarra y voz) y Onfel (per- 
cusion) desgrano a lo largo de dos 
intensas horas de musica un reper- 
torio donde alternaron sus temas 
ya conocidos con algunos estrenos. 
Hay varias cosas que llaman la 
atencion en la musica de La Fuen¬ 
te: el hermoso empaste que logra la 
combination de los colores de voz 
de Coco y Uki, que ensamblan a la 
perfection, la lucida poesia de sus 
ietras, que sin perderse en delirios 
extraterrenos hablan con belleza y 
«encillez (y hasta cierta crude/a 
cuando es necesario) ae nuestros 
sentimientos y realidades 
cotidianas, el flui'do desarrollo de 
sus melodias y sobre todo, una 
identidad profundamente 
latinoamericana en su musica, 
donde se hace realmente dificil 
rastrear influencias. No es 
“folklore-rock” o alguno de esos 
hibridos con los que se pre- 
tende a veces ‘.‘inventar^una 
identidad. 

Ademas, La Fuente sabe crear 
en sus presentaciones un clima de 
cosa compartida, una alegria que 
se evidencio sobre todo el final del 
recital donde los temas “La verdad 
siempre vive escondida” (el ya 
clasico huaynito donde par- 
ticiparon como invitados dos 
musicos del norte en charango y 
quena) y “La cancibn del 
operario” (con un ritmo de 
batucada bien brasilero y un 
estribillo tan contagioso que nadie 
pudo dejar de cantar) hizo que 
ninguno se quedara quieto en su 
butaca hasta que todo el teatro 
participd entusiasmado de esa 
camaraderia bulliciosa y feliz. 
Tambien sobresaiieron las her- 
mosas melodias de temas como 
“Melodia sin final", “Es el 
otono”, "Amigos” y “Dame algo 
de tu polen”, y el aliento de tono 
epico de “Requiem para el Imperio 
Incaico”, donde el dramausmo de 
la letra se vio realzada por la in¬ 
tervention de los dos musicos nor- 
tenos en zampona y charango. En 
fin, que solo cabe esperar que el 
agua de La Fuente siga brotando 
tan fresca como hasta ahora. 

Claudio Kleiman 

MIA: Tres Lp, 
dos conciertos. 
^algo mas? 

Ante un teatro Alvear totalmen- 
te colmado MIA realizd la | 


esperada presentation de su Album 
triple en vivo, titulado “Concier¬ 
tos”. Fueron casi tres horas y 
media de musica, donde el grupo 
desplego un sinfin de formaciones 
distintas, abarcando los generos de 
musica mas diversos, recorriendo 
desde lo acustico hasta lo electrico, 
lo cantado y lo instrumental, desde 
temas realizados por un solista 
hasta otros donde habla quince 
personas en escena, aunque, justo 
es decirlo, no siempre con el 
mismo acierto. De todos modos, el 
recital dio testimonio de una 
busqueda y un trabajo creativo con 
un ritmo casi febril, ya que MIA 
no se limito a presentar los 
temas del triple sino que estrenaron 
una gran cantidad de nuevas com- 
posiciones. Tambien sirvio para 
mostrar la libertad casi absoluta 
que existe dentro de su particular 
forma de trabajo, donde cada 
miembro puede explorar el rumbo 
musical (o poetico) que le interese 
y llevarlo hasta sus ultimas con- 
secuencias sin que el grupo le im- 
ponga limitaciones de “estilo” o 
de “forma”. La novedad de la 
noche la constituyo la presentacion 
de “In Fodo de la Scabrusi”, una 
obra poetica para tres recitantes y 
coro, con textos de Alberto Munoz 
y musica y direction coral de 
Daniel Curto. Alberto hizo una 
breve introduction a esta obra (que 
introduce en el contexto de la 
poesia elementos teatrales y 
musicales) explicando la necesidad 
de reivindicar la oralidad de la 
poesia, para que esta vuelva a tener 
su poderoso poder comunicante. 

Un aplauso cerradisimo rubrico el 
exito de la propuesta. Otro de los 
mejores momentos fue un solo de 
teclados a cargo de Lito Vitale, que 
demostro una madurez creciente, 
no solo no fue una exhibition de 
virtudes sino un placido viaje (un 
poco “a la Oldfield”) sabiamente 
conducido por Lito, que supo ir 
creando climas de manera excelen- 
te. Otras formaciones que se 
lestacaron: el trio de Lito, Nono 
Belvis y Kike Sanzol, por la polen¬ 
ta de sus interpretaciones; el duo 
de guitarras (acusticas y electricas) 
de Daniel y Nono, donde este 
ultimo logro algunos momentos de 
gran belleza cuando utilizo la 
guitarra electrica con pedal de 
volumen; el duo acustico de Alber¬ 
to y Liliana Vitale, que preken- 
taron el primer movimiento de una 
obra (extraftisima, de un desarrollo 
casi teatral a traves de las voces) 
sobre las invasiones inglesas. Si 
bien no todo el recital mantuvo el 
mismo nivel (el cuarteto Daniel- 
Lito-Kike-Nono sono bastante en- 
deble, y el ultimo tema con coro 
tuvo evidentes fallas de afinacion), 
MIA mo;tro que es una maquina 
creativa en permanente evolution, 
y que los errores tambien forman 
parte de la busqueda, una ex¬ 
perience inedita en nuestro pais 
que con la edicibn del triple y este 
recital (del que tuvieron que hacer 
otra funcidn al dia siguiente por 
que las entradas para el primer 
concierto se habign agotado con 


anticipation) marco un nuevo hito 
en su exitosa trayectoria. 

Gaudio Kleiman 

SOLAZ 

El sabado 9 de junio aquellos 
lobos esteparios que nos atrevemos 
a escuchar grupos nuevos, diferen- 
ciandonos del rebafto esceptico, 
fuimos testigos de una tibia noche 
de otofto y de un tibio recital de 
Solaz. A un afto de formation, este 
conjunto realizo su primera presen¬ 
tacion sobre un escenario, con 
Fabio Jelski en teclados, Ignacio 
Kessel en guitarra, Franco Tom- 
maso en bajo y Pablo Mendez en 
bateria. La actuation se abrio con 
un tema ejecutado por Fabio en 
piano acustico, “Gilanos pdV el 
Mundo”, una base pesada en la 
mano izquierda y la derecha 
dibujando la melodia. Bien, el 
camino abierto a traves de la selva 
de la duda. Siguieron “Solaz”, 
“La Batata", "Genetica 
genesica", dando forma a la 
primera parte; temas instrumen¬ 
tal solamente, base de teclados y 
bateria: es lo que mueve y arrastra 
la musica de Soiaz. Hubo abusos 
de “ruidos” (interpretese: 
melotron, sintetizador, dedos a mil 
por hora, etc. etc.) que no per- 
mitieron apreciar la labor del bajo, 
caliente y sensitivo, ejecutado con 
gusto y calidad. La bateria sono 
despareja, en algunos pasajes 
parecia.no embocarla con la 
melodia central que desarrollaba el 
sintetizador, con la aceleracion de 
la viola y la ebullition del bajista. 
En la segunda mitad, la guitarra y 
el bajo se conjugaron en una can- 
cion con buen trabajo vocal, pero 
carenie de la ejecucion tecnica que 
exigia el tema. Tres composiciones 
mas, imposible distinguir cual era 
cual (“iQuien se cayo de la 
escalera” o “La farmacia del Sr. 
Ruiz”?). 

Esta vez, voy a pedirle ayuda a 
un amigo para que termine el 
comentario: "...tenemosUa polen¬ 
ta, el quejido monotono Ae los sin- 
tetizadores, los pedaies pisados 
como si en ellos nos fuera la 
vida..." 

Viviana Alvarez 

CANTURBE 

Luego del monopolico reinado 
de los carteles de Lezica y demas 
“proceres del baile”, que puluian 
sobre las paredes de la ciudad, 
comienzan a reaparecer lentamente 
afiches anunciando grupos de 
rock, folk y derivados. Esta vez le 
toco a Canturbe, que se presento 
en el Teatro San Maria el viernes 
15. 

Con muchos cambios en sus in- 
tegrantes, donde sobreviven de la 
formation initial su cantante Jorge 
Garacotche y el bajista Luis Blanco 
quienes ademas se reparten las 
composiciones. Los ingresados son 
Alejandro Fiori en l a guitarra y 
Gerardo Antonel un baterista con 


bastante ganas y polenta. 

Desde el initio del recital, Can¬ 
turbe se vio agobiado por las fallas 
en el sonido, especialmente el 
bajista, quien perdio por amplio 
margen la lucha contra su am- 
plificador. Sin embargo los chicos 
no se amilanaron y siguieron 
adelante a duras penas. 

Con canciones escencialmente 
electricas, mechadas con algunos 
temas acusticos, el grupo presento 
su ultimo production, la cual no 
alcanzo demasiados puntos altos. 

Algunas rescatables Ietras “Lec- 
ci6n de Sangre”:... “la vidriera 
cruel de un cafe nos muestra genie 
tirada alrededor de una mesa, 
como condenados a la soiedad”... 
fueron interpretadas no tan 
rescatablemente por su l a voz, 
muy falta de malices, destacamos 
tambien "En virtud del ob- 
cgcado", “Admision” y el potente 
“Antileyenda”. 

Claudio Keblaitis. 

FANTASM A- 
TA EN 
CONCIERTO 

Bajo este truculento apelativo, se 
presentaran el sabado 9 en un cafe 
concert de San Telmo, los in- 
tegrantes del ex grupo Natal: 
Guillermo Catanzaro en voz, 
guitarra acustica y piano, Jorge 
Rosetti en coro y guitarras; 
Guillermo Azlor en voz, guitarra y 
flauta traversa y Gustavo Mila en 
Icoro y bajo. Temiendo encontrar- 
nos ante una convention de 
espiritus o algun tenebroso 
aquelarre, estos chicos nos sopren- 
dieron con un folk sencillo y puro. 

Sin apoyarse en Ietras super 
elaboradas, con una poesia simple, 
Fanlasmata se encargo de hacernos 
pasar una hora y media total, con- 
siguiendo los puntos mas 
destacados en lo6 temas donde 
conjugaban las tres violas mas el 
iorrecto apoyo del bajo. Quiza's las 
armonias vocales no esten afian- 
zadas del todo, no tuvieron, 
ademas, mucho vuelo en ese sen- 
tido. 


Entre los catorce temas 
ejecutados (todos muy parejos), 
sobresaiieron “Las plumas y las 
cspadas”, antes conocido por 
"Fanlasmata”, Los instrumemales 
"Natal” y “Tiempos Modernos”, 
este transportandonos a la deliran- 
te decada del ‘20, un charleston 
llevado adelante por la brillante 
|faena de Rosetti en guitarra con 
Slide. Se destacaron tambien 
“Fragil", “Modelo para armar” y- 
"Diana Cazadora” con poesia de 
Luis Aguilera. 

En definitiva, este Fanlasmata 
no tiene nada de fantasmal, es algo 
bien terrenal que merece ser 
escuchado. 

Claudio Keblaitis 
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